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Az absztrakt fotografia a kortdrs mivészetben

»Semmi sem unalmasabb az autdpdlydkndl. Eppen a problémdk kirbejdrkdldsa
miatt érdemes utazni: ez ad rdldtdst a problémdkra.”
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Bevezetés

Bevezetés

A dolgozat az dll6kép fénnyel valé megvaldsitdsdrdl, — annak absztrakt képi
vildgu képzd-/fotdmiivészeti eljdrdsként alkalmazé megolddsairdl szdndékozik
részletesebben szélni.

Az Absztrakt Fotogréfia (ezen a helyen nagybettivel kezdédden mindkét
fogalom) alig ismert teriilete a fotémtivészetnek. Mindeniitt fotogréfidkkal, foto-
grafikus képekkel taldlkozunk; pl. plakdtok kapcsdn az utcdn, a magazinokban, a
televizié megdllithatatlan dradatdban és az Interneten. Ezek a technikai képek
egyféle — behatdrolt - mdédon épitkeznek; csak egy kis szeletét haszndlva ki a
fotografia kifejezési lehetGségeinek. Mind a kémiai-, mind a digitdlis tton létrejove
fotogrdfia szdmtalan mds, még ismeretlen kifejezési lehetdségeket rejt magdban. Ez
(is) egyféle terra incognita (3). A régi és 1j fiizi6ja, vagy a tisztdn digitlis megolda-
sok a napjainkban jelentkezd kihivdsok fontos csomépontjait kell(ene), hogy
alkossdk. A vizudlis kommunikdci6 alapkérdéseirdl van sz6.

Létezik-e egydltaldn absztrakt fotdmivészeti forma? Kérdéseket tesziink fel
folyamatosan, és sok helyiitt a valaszok elmaradnak majd. A kérdésfeltevés tovabbi
gondolatokat generdl. A kiilonboz6 utak bejdrdsa legtobbszor fontosabbd vlik a
nehezen megragadhaté eredménynél.

Az ezredfordulé mivészetében a narrativ formdk uralkodnak. Ezeknek a
kifejezési médoknak az 9sszessége — jellegiikbl adéddan — a figurativitdst prefe-
rdljék.

A kortdrs fotémivészet ,,mainstream” kifejezési formdi a (neo-
neo)konceptualista megkozelitést, a torténetmesélés kiilonféle vdltozatait, a targy/
téma objektiv megjelenitését, a dolgok ,hidnydnak” vizudlis be/megmutatdsdt, az
intim érzelmi és személyes mindennapi viszonyok napldszerti kifejezését, az
(4j)dokumentarista megkozelitést és a vizudlis kommunikdcid ismert archetipusa-
inak, emblémadinak tjrafogalmazdsdt helyezik el6térbe (4).

Az elbeszélés jellege a miivészetben a linearitdst preferédlja. A non-
linearitdson alapulé interaktivitds (egyébként) idegennek tlinik a miivészet
szdmdra. Az élet onmaga interaktiv és nagyon kozeli hasonlésdga nem kedvez a
»mivi” megformaldsoknak (5).

Az absztrakt vizudlis kifejezési formdk nem igazdn tudnak mit kezdeni a
hagyomdnyos elbeszélési megolddsokkal.

Mi médon kell megkozeliteni az absztrakt fotémtivészetet mind a készit6 és
mind a befogadé eltérd perspektivdjdbdl szemlélve?

Kérdések mentén felbukkand egyféle tételként fogalmazzuk meg a kovetkezd-
ket. Ellentmond-e az absztrakcid a fotogréfia (legf6bb) sajdtossdgainak?

Minden miivészeti kifejezési forma absztrakt, absztrahdl. Eppen ezért célsze-
rli megkiilonboztetni az dltaldnosan haszndlt absztrakciétél a vizudlis absztrakcidt
(ami természetesen annak részét is képezi). A ,kinti ldthatd valésdgtél” a ,,bensén”
keresztiil, - mint pl. a szemhéj mogott megjelend utékép - a ,,beképzelt/leképezett
valésdgon” tul, — mint pl. az dlomképek — a virtudlis valdsdg illizionisztikus
természetéhez juthatunk el. A kintildthat6 valésdgbdl ,kénytelen” épitkezni
minden fotografia. A ldthatd valdsdg legszélesebb teriilete magéba foglalja a vizud-
lis absztrakciét. Mikro- és makrovildg azonossdgdrdl beszélni kozhelynek szdmit.
Ha tovébbi gondolatokat indukdl6 ,,bizonyossdg” utdn kutatunk, illetve arra
keressiik a vdlaszt, hogy a fotografia lehet-e absztrakt; elég kiinduldsként a torinoi
lepel §s-fotografikus (kemogram) voltdt kiemelniink.
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Az absztrakt fotografia a kortdrs mivészetben

Tézistink az absztrakt fotogrdfia jelentdségét hangsulyozza a (jelenkori)
vizudlis miivészetekben. A miivészi kifejezéssel él6 fotografia lényegét tekintve
vizudlis absztrakcidként értelmezhetd.

Kozép-kelet Eurépaban még ma is érezhetd az a negativ hatds, mely a non-
figurativ miivészet mdsodrangt megitélésébdl fakad. Nyugaton és Amerikdban az
absztrakt miivészet fellendiilése volt érezhetd az 1980-as évek végén (vo. pl. Ross
Bleckner sikereivel New Yorkban). A képzdmiivészet (festészet) hatdsa minden
esetben — valamilyen dton-mdédon - elérte a fotogréfidt is. A XX. szdzad végén
sorra taldlkozhatunk az absztrakt fotografidt bemutaté nagyszabdsu kidllitdsokkal,
hozzd kapcsolédé szimpozionokkal és kiadvanyokkal vildgszerte: Amerikdban
(Abstraction in Contemporary Photography, 1989), Németorszdgban (Abstract
Photography, 2000), Ausztridban (New Reductionism, 2002), Anglidban (Optic
Nerve, 2003), Franciaorszdgban (Un monde non-objectif en photographie, 2003),
Spanyolorszdgban (Abstraccidn, EXIT, 2004) és — ismételten — Németorszdgban
(Fotografie Konkret, 2006).

Korunk miivészetében a — miifajok felbomldsdt felvalté — technikai sajétos-
sdgok mentén val tipizdlds tarthatatlannd vdlt (Manovich). A posztmedialitds
kordban - a kordbbi évekhez képest — egyre nagyobb szerepet fog kapni a vizudlis
absztrakcid, azon beliil az absztrakt fotémivészet is.

(Fogalmi alapok)

Mit érthetiink - tomoren fogalmazva — absztrakt miivészet alatt? Egyrészrél a
tdrgyakat, dolgokat nem-dbrdzol¢ (nem-reprezentdld), mdsrészrél az olyan miivé-
szi megolddsokat, melyek tgy alakitjdk 4t a lathat6 formdkat (modifikdcié), hogy
felfedhetd az originalitds, de mégis a nézg elvonatkoztat attél. A mdsik péluson a
figurativ (dbrdzold) miivészet 4ll, mely — még, ha torzit is — a ldthatd valésdgra
vonatkozik (6).

A megkozelitést sok esetben célszer(i onnan elinditani, hogy mi nem tartozik
a vizudlis absztrakcié tdrgykorébe. Az absztrakt fogalom teljes mértékben kiter-
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jeszthetd és igy alkalmazhat6 olyan stilusokra is, mint pl. az 6kori egyiptomi

e

festészet, vagy a késébbi korban megjelend bizdnci mozaikmivészet (7).

Tovdbb sziikitve és egyszertisitve a fogalomhaszndlatot - kijelenthetjiik,
hogy abban a pillanatban, ha egy formdt nem tudunk megnevezni, - ,,nincs rd
szavunk” - (vizudlis) absztrakcidrdl beszélhetiink. IdGvel a megnevezhetetlen is
megnevezhetGvé vdlhat.

Beszélhetiink-e absztrakt fotogrdfidrél, mivelhogy a médium alapsajdtossdga
az, hogy analég viszonyt alakit ki minden egyes expozicié kapcsdn a kinti ldthaté
vildggal? Ez az automatizmus mds mindség, mint pl. a rajzolt/festett képnél tapasz-
talt dttétel, mely a szubjektum (alkotd) kozvetlen megolddsaiban szembeotls és a
ldthatd (kinti) val6sdgtdl fiiggetlen.

A technikai kép kettds természete (reprodukcid, de egyben mindig konstruk-
ci6, illetve manipuldcid is /8/) tovdbb bonyolitja a rétegek felfedését, a fotogréfia és
»manudlis kép” dsszehasonlitdsdnak ,,konnyedségét”. Minden technikai (optikai)
képnél, - ha miirdl van sz — a manipulativ jelleg a meghatdrozo. A ,,csindlmdny”,
a manipulativ tulajdonsdg elé ,,odatolakszik” a technikai kép reproduktiv jellege.
Ez eltakarja, és igy bonyolulttd teszi a fotografia miikodésének konnyed felfedését.

A fotogrdfia médiumdnak a ldthatd (kinti) valésdghoz vald viszonya - tehdt -
teljesen mds mingség, mint a kordbbi képfajtdknak (manudlis képalkotds). Abszt-
rakci6 és fotogréfia igy ellentmonddsba keriil. Eppen ez a kiinduldsi alapunk arra
vonatkozélag, hogy a ,tiszta” absztrakt fotografia ténylegesen a képzdmiivészet

(hagyomdnyosan besorolt?) teriiletére tartozik. 5



Bevezetés

vagy csak nehézségek drdn tud azonositani, mint tdrgyak, egyes dolgok dbrazo-
latdt. Az absztrakt fotogrdfia ennél fogva nem egy olyan kép, mely dsszefliggésbe
hozhat6 egy létezd, vagy fiktiv tdrggyal.” (9) Wiesing — inkdbb - a sziikebb
értelemben vett absztrakt fotografidt definidlja, mely kapcsdn a ldthaté (kinti)
val6sdghoz vald viszony elttinik.

A meghatdrozdsi kisérletek sordn fogalmi hdlék alakulnak ki, melyekbdl

Lambert Wiesing ,,negativ leirdsdt” adja az absztrakt fotografidnak.
»~Amikor arrél beszéliink, mi is az absztrakt fotd, ardnylag konny( azt megmon-
dani, hogy mi nem: nem-dbrdzold képe egy tdrgynak, egyes dolognak. Az
absztrakt fénykép egy dolog, leginkdbb egy darab papir, melyet fotdeljdrdssal
hoznak Iétre, és melyen ldthaté formdk vannak, melyeket a nézg egydltaldn nem,

L.

Koncz Csaba sorozata, 1967.
A milvész ipari tdrgyakat
helyezett a fényérzékeny
anyagra, majd kalligrafikus
ecsetvondsokkal oldotta a
szigorii kompozicidt. A foto-
kemogram sikfilmre késziilt,
majd aztdn lett fotdpapirra
sokszorositva.

A nagy mosds, Digitdlis

fotogrdfia, Duratrans, Lightbox,

30x40 cm, 2005.

A léptékvdltds, a mozgd
fényforrds és a kissé bemozduld
kamera egyiittesen alakitja ki a
ldthatd valdsdgtdl eltdvolodd

megjelenést. A kompozicié Alvin

Langdon Coburn 1917 koriili
vortogrdfjait idézi.

nehéz ,.kikecmeregni”. Ilyen, pl. a tdrgy, dolog (objektum) értelmezése, illetve
elkiilonitése a ldthato vildg és a teremtett, absztrakt képi vildg kapcsdn (10).

Ezen a helyen érdemes kitérniink arra a tényre, miszerint az utébbi két
évtizedet megel6z8 idGszakban Magyarorszdgon (és a hozzd hasonlé politikai
berendezkedésti orszdgokban) az absztrakt fotogrdfia — nagy vonalakban, 6sszefog-
lal6 jelleggel kifejtve — a kapitalista tdrsadalmat titkroz6, ,,betegesen elsorvadt
fotografidval” volt egyenld (11). Mai ésszel szinte felfoghatatlan, hogy miképpen
vélthatott ki akkora negativ érzelmeket, elutasitdst, meg nem értést, s6t ,,politikai
veszElyt” pl. a Mihely ’67 csoport megjelenése; azon beliil is elsGsorban Koncz
Csaba és Lorinczy Gyorgy absztrakt fotografidi. A Fotd cimii szaklap 1967-es
szdmai sorra kozolték a csoport kidllitdsaival kapcsolatos kritikdkat, reflexidkat. Az
ott megjelentekbdl idézziink néhdny gondolatot! A fotografika fotdszertisége
kapcsdn irta Ibos Ivdn: ,,.. .a szocialista miivészi dlldsfoglaldstdl, a realista dbrdzo-
ldsiigénytdl idegen, az értelmetlenségig elvonatkoztatott non-figurativ hékusz-
pokuszok és a valdsdgot dbrdzold, de uram bocsd’, sziikebb ténusokkal operdld
fotografia kozé nem lehet egyenldségjelet tenni.” (12) Féjja Sandort évekig foglal-
koztatta (vagy zavarta) a non-figurativ fotogréfia. A kovetkezd ,hatdrozott” megdl-
lapitdst tette (tobbek kozott): ,,Az 4j technicista torekvések egyik-madsikdval —
ha mint kisérletezést, jatszadozdst, divatot vagy egyszertien mithelygyakorlatot
nem is tilalmazunk - nem tudunk egyetérteni. De mivel éppen ezek az irdnyza-
tok (absztrakt, sziirrealista, konstruktivista, non-figurdcié, foto-tasizmus, op-
art stb.) jelentkeznek a leghangosabb kiilséségekkel, néha ellentmonddst nem
tlirg agresszivitdssal, sokakat megtévesztenek.” (13) Féjja idézett cikkében
(tovdbb) elemezte, értékelte Koncz miivészetének ,beteg lelkiiletét” (14). Abel
Péter - tobbek kozott — Koncz Csaba fotdinak tdrsadalmi funkcidjdt kérte
szdmon és azok dekorativitdsdt emelte ki (. 1. szdmui kép), természetesen
»modern lakdsba kifiiggesztve” (15). Ibos Ivan — a Mithely 1967 csoport debre-
ceni kidllitdsa kapcsdn - hasonléan vélekedett; a miiveket — legjobb esetben —
»foté-iparmiivészeti alkotdsoknak” tartotta (16). Salamon Ivdn az absztrakt
miivészet értéktelen divatjdrdl és a nydrspolgarok megbotrdnkoztatdsardl irt,
(mely - szerinte — a kapitalista viszonyok kozott érthetd is lenne).(17)

Féjja Sandor az 1970-es években irott, Fotdmiivészet és pszicholdgia cimi
konyvében kiilon fejezetet szdnt a ,,nonfigurativ foténak”(18). Definicids
kisérlete igen szegényesre sikeredett (19). ,,A nonfigurativ foté nélkiilozi a
populativ jegyeket, tehdt a megértés igényével nem kozolhet gondolatokat.” —
irta (nem meglepd médon). Ellentmonddsokkal tarkitott gondolatmenete az
absztrakt fotomiivészet 1étjogosultsdgdnak tagaddsat jelentette (20).

Még az 1980-as évek kozepén is Gvatosan kezelték a témdt hazdnkban. Az

2

absztrakt fotografia akkori ,tudomdnyos szdndéki” meghatdrozdsa — példdnak
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okdért - illusztrdlhatja ezt (21). A XX. szdzad egyik legprogresszi-
vebb miivészének — Moholy-Nagy Ldszlonak a munkdssdgdt is
zdréjelbe tették kis orszdgunkban. Altaldban elmondhatd, hogy
Moholy-Nagy (fotémtivészeti) munkdssdgdnak kell§ sulyt megité-
1ésében még ma is hidnyossdgok vannak.

Vdllalt feladatunknak megfelelGen induljunk el egy titon és
kiséreljiink meg felfedni néhdny 6sszetevét a cimben jelzettekkel
0sszhangban.

(Kisérlet egyféle rendrakasra - tipizalds)

A fotogréfia kettGs természetét mdr érintettiik. Mi médon valtozik ez a o
sajdtossdg az absztrak:[ képi Vilégﬁ fotografia kapcs?ifl? . o ;:;;Z};th’oigonfi200"01;

Az absztrakt fotd nem elsddlegesen reprodukcid (mint az dbrdzold fénykép), 4 \s inelii egy pere
nem allegorikus kép, vagy szimbdlum, hanem olyan alkotds, mely leginkdbb 6nma-  hossziisdgii expozicié kapesdn
gdra utal (pl. fotogram). (22) rogziil a mozgd fényforrds itja,

Levonhatnank a kovetkeztetést, hogy az absztrakt fotografia fényképészeti ~ ezzel »dokumentdlva az akcidt”.
eljarassal késziilt (absztrakt) képzdmiivészeti alkotds. Ezen allitasunk elhamarko- A $7abad szemmelilyenformn

L. S ., ) L, N ldthatatlan, a fotogrdfia
dottnak I4tszik, bdr gy tinik nem jérunk messze az igazsdgtol. Ne feledkezziink o . ;.o 000 g iom
meg arrél sem, hogy a fotogrdfia fényérzékeny feliiletre késziil, mig a festmény — jgre,
nem. Technikailag elkiilonithetd egymdstdl a fotogréfia és a festészet; mig az
»alkotdi gesztus” szempontjdbél mdr nem olyan konnyti a helyzet (pl. Cordier
chemigramjai). Az absztrakt fotografia és a kétdimenziés képzémiivészeti alkotds
természetes osszekapcsoldddsa, dtfedése kapcsdn jegyezziik meg; hogy nemcsak
festékkel lehet festeni, hanem fénnyel is, és nemcsak ,,fénnyel lehet irni”, hanem
testékkel is. Képzémiivészet (festészet, grafika) és fotogrdfia technikai 9sszevetésé-
nél alapvetd kiilonbségekre bukkanunk (melyek - természetszertleg — kapcsolat-
ban vannak a ldthatd valésdghoz vald eltérd viszonyukkal is). A fotogrdfia automa-
tikus leképezési technikdja - bizonyos értelemben — miivészietlen (23). Eppen
ezért kell erdsiteni a konstruktiv/manipulativ tulajdonsdgdt a miivészi kifejezés
kapcsdn.

Moholy-Nagy Ldszl6 a fényképészeti ldtds nyolc vdltozatdrdl beszélt (24).
Gottfried Jager hdrom nagy csoportra osztotta fel az absztrakt fotografidt (25).
Feleltessiik meg az — egyébként id6ben egymdstdl igen tdvol irédott — egységeket
egymdsnak és taldn kozelebb keriiliink a problémdk lényegi feltirdséhoz (1. a
tdbldzatot a kivetkezd oldalon).

Amennyiben az absztrakt fotografia jelzett (kiterjesztett) definicidjat
vessziik alapul, egyediil a — reproduktiv jellegre teljes mértékben épitd — doku-
mentativ jellegii fotografia nem fér bele rendszeriinkbe, tdblazatunkba. Ezt a
tényképészeti litdst Moholy-Nagy egzaktnak nevezte (mint pl. a riportdzst). Ez a
fotografia specifikumdnak, a kordbbi képfajtdkhoz (pl. festményhez) képest 4j
vondsdnak alapja (reproduktiv jelleg). A mdsik péluson elhelyezkedd fotogram a
médium tiszta, abszolut 1ényegi megjelenését, gyokerét jelenti, - és itt a kor —
valamilyen médon - bezdrul. A technikai képek miikodésének feltdrdsa kapcsdn
a felszinen megmutatkozd medidlis sajatossdgok elfogaddsa téves kovetkezteté- 4,
sekre vezethetnek. A valédi specifikumok megldttatdsa tobbréteg(i vizsgaldddst ~ Tojasforma, Fekete-fehér foto-

kivan, melynek alapjét a technikai kép — mdr érintett - kettds természete adja. ~ kemogram, 18x24 cm, 1994
A foto-kemogram a teremtett
tdrgyak (cliché verre) és az ecset
negativ drnyékdt jeleniti meg,
ezzel is a ldthatd valdsdg és az
absztrakcid kettdségét dtvozve.
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Jager felosztdsa az absztrakt | Moholy-Nagy tipoldgidja a Fontosabb jellemzdk, Néhany alkoto Példék
fotografiara fényképészeti latds technikdk
véltozataira
1. A léthatd absztrakcidja 7. Szimultdn létds (pl. STRUKTURA Strand, Stieglitz, Rodcsenko, 2. sz. kép
egymdsra fényképezés) feliilet, kozelkép, Man Ray, Moholy-Nagy,
8. Torzitott ldtds (pl. tonusredukcid, forditott Siskind, Callahan, Keetman,
szolarizdcid) ténusok, elmosds, tobbszoros Koncz Csaba, Kerekes Gdbor
expozici6, 1éptékvéltds
2. A lithatatlan ldthatévd tétele | 3. Gyors ldtds (pl. KITERJESZTETT EMBERI Marey, Muybridge, Bragaglia, | 3. sz. kép
(a ,kamera szeme”) pillanatfelvételek) SZEM Edgerton, Mili, Blossfeldt,
4. Lasst létds (pl. hosszu mikro-, réntgen-, hé-, Ldrinczy Gyorgy
expozicid) kronofotografia, nagy
5. Fokozott ldtds (pl. makro- | sebességi fotd, tudomdny és
tényképezés) mifvészet szoros kapcsolata
6. Athatd ldtds (pl. rontgen)
3. A tiszta ldtvdny 1. Absztrakt ldtds (kamera ONREFLEXIO Schad, Man Ray, Moholy- 4. sz. kép
materializdloddsa (pl. nélkiili felvételek) fény nyoma, pl. chemigram, Nagy, Cordier, Bruguiére, 5. sz. kép
luminogram, kemogram) schadogram/rayogram/foto- Neusiiss, Chargesheimer,
gram, ,,fénnyel valé festés" Coburn, Kepes Gyorgy, Heinz-
Hajek Halke, Gyarmathy
Tihamér, Lengyel Lajos,
Maurer Déra

A yin és a yang ellentétes elve a szovegiinkben is 6hatatlanul dllandéan
telbukkand, osszetartoz ellentétes erdkre, fogalom-pdrokra analdgia, utalds. Az
absztrakt fotografidt — egy mdsik sikon torténd rendszerben - kettd karakteresen
elkiiloniild tipusra oszthatjuk. Az egyik oldalon a sziirrealista megkozelitésbél
épitkezd ,,(bio)morfologikus”, mig a mdsikon a konstruktivizmushoz kothetd
»geometrikus” megolddsok taldlhatdk. (26) Hogy melyik az drnyékos- és melyik a
napos oldal, az a yin-yang rejtélyéhez foghatd. (27) A miivészek megkozelitései a
két pélus kozott kiilonféle pozicidkat foglalhatnak el.

(Bio)Morfologikus absztrakcié hivei

Geometrikus absztrakcid hivei

PL

Carl Striiwe, Francis Bruguiére, Raoul Hausmann,

Chargesheimer (L. 6. szdmui melléklet), Andreas Miiller-Pohle,

Jack Sal, Roderick Packe, Wolfgang Tillmans

PL

Moholy-Nagy Ldszlé, Xanti Schawinsky, Kilian Breier,
Gottfried Jager (I 7. szdmui melléklet), René Machler, Giinther
Selichar, James Welling, Christian Richter

Miel6tt roviden dttekintenénk az absztrakt fotogréfia torténetét, hdrom
kapcsolddé esztétikai terminust tisztdznunk kell, illetve meg kell kisérelniink
osszevetésiiket. Az absztrakt- mellett a konkrét-, illetve a generativ fotogrdfia

fogalmdrdl van sz6 (28). Az (analdg) absztrakt fotografia — a mdr emlitett Jager féle
hdrmas felosztds mentén korrekt médon felvazolhatd, rendszerbe foglalhaté. Az
elsé kettd (a ldthatd absztrakcidja és a ldthatatlan ldthat6vd tétele) természetesebb
mddon kapcsolddik a kint megjelend képi vildghoz, mig a ,.tiszta ldtvdny”, a
harmadik tipus lemond errél a ,kotelességrdl”. (29) A harmadik tipus dtvezet a
kovetkezdbe: a konkrét fotografidba, mely a ,,fotogrdfia fotogrdfidjdnak” mondhaté
és 16 jellemzGje, hogy sajdt képi erejére, sajatossdgaira épit. Ezeknek a fotéknak a
targyuk (témdjuk) onmaguk; igy 6non medidlis természetiik kertil el6térbe: pl. a
fény és a fényérzékeny feliilet. A generativ fotogrdfia a konkrét fotogréfia egyik
formdjdnak tekinthetd.
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»Az absztrakt fotogrdfia idealizdl egy tdrgyat, a konkrét fotogrdfia trgyia-
sit egy idedt.” (Jager, 2005, 19 p.) Utébbinal a vizudlis jel 6nmagdt jelenti. A
hatdrok sok esetben elmosédnak. Man Ray fotogramjai nem tekintheték konkrét
fotogréfidknak, mert a (fotografikusan modifikalt) tirgyak legtobbje még
felismerhetd, viszont Moholy-Nagy Ldszl6 legtobb fotogramja (luminogram,
»fény-vetiilet”) a konkrét fotografia csoportjdba tartozik , tiszta vizudlis 6n-
reflexiéjdval”. Tehdt a konkrét fotografia kapcsdn teljesen elttinik a reproduktiv/
reprezentativ jelleg és igy a kiterjesztett absztrakt fotografia szélsé pontjdn
helyezhet§ el. A ,,tils6 oldalrél” nézve; a (tiszta) képzdmiivészet teriiletén
taldlhatd.

5.

Fotogram, Nedves eljdrds, 11x22
cm, 1998.

Az archaikus eljdrds sajdtos
szinezetet és tonusokat
kolesondz a miinek.

Chargesheimer (Karl-Heinz
Hargesheimer): Spiel,
Lichtgrafik, 1950.

7.
Gottfried Jager:
Lochblendenstruktur / Pinhole

Structure #3.8.14F 4.2,
Camera obscura, 1967.
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Az absztrakt fotografia rovid torténeti attekintése

»A fenyképezdgép nélkiili fényképezés, egymdsra helyezés, prizmdk, fotémon-
tdzs, mechanikus vagy kémiai torzitds, a negativok és a szolarizdcid alkalmazdsa,
mind a fényképészeti kifejezés alapvetd technikai eszkizei. Es emellett, helyesen
alkalmazva, segitik megalkotni a fényképezés komplexebb és imagindrius nyelvét.”
(Moholy-Nagy Ldszlé: Latds mozgdsban, 1946, /30/)

Az absztrakt fotémiivészet torténete visszanyulik a fényképezés kezdeteihez.
Moholy-Nagy és Jager felosztdsa megfeleld raszterként szolgdlhat a rendszerezés-
hez; éppen emiatt a kronologikus dttekintéshez is segitséget nyujthat. Az absztrakt
fotografia torténete — azon beliil is leginkdbb a fotogram alakuldsa - tobb kordbban
megjelent m alapjdn dsszegy(jthetd, kibogardszhatd, igy annak részletes felvazo-
ldsdra nem viéllalkozunk (31).

Rovid dttekintésiink a kovetkezd témdk alapjdn rendezédik:
A kronofotografia (Marey)

Mikro(szkdpikus)- és rontgenfotografia

A fotodinamizmus (Bragaglia)

Paul Strand

Vortografok (Coburn)

Schadogrifia (Schad), rayografia (Man Ray) és fotogram (Moholy-Nagy)
Ekvivalencidk (Stieglitz)

Francis Bruguiere

Fotoform, szubjektiv fotografia

Pierre Cordier

Digitdlis fotogrdfia

Utaltunk rd, hogy az absztrakt fotogrdfia meghatdrozdsa kiszélesitve is
elképzelhetd. Igyeksziink szem el6tt tartani azt az elvet, miszerint egyértelmiibb
legyen megkozelitésiink; pontosabban a sziikebben vett absztrakt vizudlis megol-
ddsokra fékuszdljunk. Torekvéseinkben dhatatlanul érinteniink kell ,,mdstéle”
mivészi megkozelitéseket, el6zményeket is.

Az 1800-as évek mdsodik felében megjelend kronofotogrdfia elkészitette a
szemet a szokatlan, uj fotografikus ldtvanyhoz. Az eljdrds egyben a mozgékép
(mozi, film) létrejottének egyik legfontosabb kritériumdt valdsitotta meg (32). A
kronofotografia egymds mellé kertild, illetve egymadst fed6 fdzisai a kordbban
sohasem ldtott ,megmutatdsa”, az ilyenformdn a ldthaté valésdgban nem tapasz-
talhatd ,,(meg)ldttatdsa” volt. Ebbe a gytijt6fogalomba tartozik a motografia és a
sztrobofotografia (33).

A kronofotografia 1étrejottének kozvetlen el6zménye Eadweard Muybridge
(1830-1904) 12, illetve 24 kiilondllé kamerdval 1étrehozott pillanatképei voltak,
melyek korszakos 1épést jelentettek a vizualitds és a tudomdny torténetében.

Etienne-Jules Marey (1830-1904) professzor kronofotografidi az egyik ,,nyelv-
r6l” egy mdsikra valé dtforditds; az ,,életérdl a vizudliséra” valé kisérleteknek
tekinthetdek (34). Ez a fajta elvonatkoztatds az objektivitds és nonfigurativitds
ambivalencidjdnak egyféle megnyilvanuldsa. Marey fotépuskdja, majd rogzitett
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lemezhaszndlata (35) a ,kiterjesztett emberi szem” kordbban sohasem tapasz-
talhato képeit hoztdk 1étre (L. 8. szdmul képek). A kronofotogréfia és a késGbbi
fotodinamizmus (Bragaglia) kozvetlen kapcsolatba hozhaté. Marey nem kivént
miivészként fellépni a ,porondon”, mégis - f6leg mai szemmel - fotografidinak
jo része esztétikai szempontbdl is nagyszer( teljesitménynek szamitanak (bdr
éppen Bragaglia kérddjelezi ezt meg késdbb).

A fotémivészeti stilusok sora a — XIX. szdzad vége felé uralkodé - ,magas
mivészet” fotogréfidval indult, majd a szdzadforduldn népszeriivé vélé
piktorializmussal folytatédott, de progressziv értelemben miivészetté valdsa a
klasszikus avantgard idejétdl eredeztethetd. A XIX. szézadban a tudomdny és
miivészet 6sszefondddsa mindeniitt tetten érhetd volt. Ebbél a szempontbdl,
egyféle analdgiaként, taldn napjaink hasonld fuziés torekvései emelhetdek ki.

A rontgen- és a mikroszképikus fotogrdfia (szintén) a ,kiterjesztett emberi
szem”, azon beliil is az el6bbi az ,,dthaté-, mig az utébbi a ,,fokozott latds”
kategdridjaba tartozik.

A mikrofotogréfia alkalmazdsa csaknem olyan régi id6kre nyulik vissza,
mint a fényképezés maga (36). A mikro- és makrofotogrdfia fogalma sokszor
osszekeveredik és — helyteleniil - egymdsnak feleltetik meg. A makrofotogrdfia
(1:1 ardnyu) kozelfelvételt jelent (37). A mikrofotogrdfia kivéld (1ényegretord)
meghatdrozdsdt, sszefoglaldsdt olvashatjuk Gottfried Jagertdl (38). Moholy-
Nagy Ldszl6 arra hivta fel a figyelmet, hogy az elektronmikroszkép jé példa, hogy
milyen tj technoldgidkat eredményezhet egy tudomadnyos felfedezés; hogyan
véltoztathatja meg az életet, mint azt Leeuwenhoek XVII. szdzadi mikroszkdpja
kapcsdn is tapasztalhatta az emberiség (39). A mikroszkdpikus fotografia azon
tul, hogy feltdrja az €16 és élettelen vildg belsé felépitésének fontos tulajdonsdgait
(amennyire az optika torvényei azt engedik) — szdmunkra elsésorban - az
absztrakt kifejezd ereje miatt vélik fontossd. Ez az absztrakcid a felfokozott
1éptékviltdssal nyer értelmet. A ldthatatlan ldthatéva vélik, az ismeretlen (id8
elteltével) ismertté, a megnevezhetetlen megnevezhet§vé. Ilyenformdn - a
tudomany segitségével — az absztrakt alakzatok , figurdlissd val(hat)nak” (pl.
amébdk). A mikroszkdp lencséje alatt felfedezett Gjabb és Gjabb formdk, kapcso-
latok vizudlis kommunikdciénk szerves részét alkotjdk. Ezeknek a feltdrt alakza-
toknak a hatdsa a képzémivészet dlland¢ véltozdsdra, alakuldsdra is meghatdro-
z6 (pl. sziirrealizmus, absztrakt expresszionizmus és lirai absztrakeid). (40)

A rontgenfényképezés a mozival egyidds (41). Az 1920-as évektdl kezdve
Moholy-Nagy Ldszl6, majd késébb Kepes Gyorgy is kiemelkedd fontossdgot
tulajdonitott a rontgenfotogrdfidnak, e technika djszertiségének, helyének az
élenjdro vizudlis mivészetben (L. 9. szdmii képmelléklet). Moholy-Nagy a foto-
grafia akkori kozel 100 éves torténetében a rontgenfelvételek egyediili prog-
resszivitdsdrdl beszélt (42). Kritikdja a fotomiivészet alakuldsdrdl egybeesik azzal
a kordbbi megallapitdsunkkal, miszerint az experimentalis (progressziv) foto-
grafia a klasszikus avantgdrd korszakdban jott Iétre. Moholy-Nagy egymds mellé
helyezi egy kagyld rontgenfotdjdt, ,fénnyé transzpondlt anyagdt” és egy kamera
nélkiili felvételével (fotogram). (43) A negativ drnyékok és sziirketénusok finom
dtmeneteinek azonossdga indokolttd teszi az dsszevetést. A rontgenfotd, vagy a
fotogram analdg viszonya a (kinti) ldthaté valésdghoz (reprodukcié) és a negativ
jellegli drnyékokon keresztiil, illetve dttetszd feliileteken megvalésuld eltdvoloda-
sa attdl (technikai manipuldcié) alapkérdéseket vet fel. A ,ldthatatlan ldthatéva
tétele” a fényképészet jellegébdl adodé kettdsséget huizza ald. Kepes Gyorgy — az
1940-es években - a rddidhulldm, illetve a rontgenfelvételek szerepét (tobbek

z.»

kozott) a ,transzparencia és kolcsonos dthatds” viszonylatdban emelte ki (44).
1

u’mtmmi

Etienne-Jules Marey:
Kronofotografia, 1886.

1I

.." 1)
L

Marey ,motion capture” ruhdja

8b.

asszisztensén

i

Wilhelm Conrad Réntgen
fotdja, 1895.
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A XX. szdzad képzémiivészetében is elGfordul a rontgenkép
felhasznaldsa, kolldzsszer( beépitése a mtibe (pl. Robert
Rauschenberg).

Az 1994-es Esztergomi Fotébienndlén, melynek témdja a
fotogram volt, tobb miivész is épitkezett a rontgenkép sajdtos,
»aktudlis” vizudlis jelentésével. A fotogram technikdjédnak kiter-
jesztése, a rontgenképpel valé rokonsdga itt is szembe6tld (45).
Az elmilt idészakban a rontgenfotd egyik legkreativabb felhasz-
naldsdt, ,,4jrahasznositdsat” tapasztalhattuk Hajdu Jézsef ,,Ront-
genhanglemez” sorozata (1998) kapcsdn (46) (. 10. szdmii kép).

Tovabb id6zve a rontgen-, illetve mikroszkdpikus kép, a tudo-
II{Oe{j 4 Jozsef: madny és miivészet szoros kapcsolatdndl érdemes még felidézni az Esztergonﬁ
,Rontgenhanglemez”, 1998,  Fotogréfiai Bienndlé 2006-os, ,,Vildgképek™ cimd, tematikus pdlydzatdnak kiirdsat.
Bogardszva a szoveget — ma is aktualizdlhatd — Kepes Gyorgy idézetekkel taldlko-
zunk. Ez a fotémtivészeti bienndlé — technikai szempontbél - elsGsorban mikro- és
makrofotogrdfidkat, elektrohullimok, rezgések, dramldsok képeit, ultrahang,
yrontgendifi-akcids” (47) és sztroboszkdpikus, valamint extra hosszu, illetve igen
rovid expoziciéval késziilt felvételeket vért.

A fotodinamizmus egyszemélyes avantgdrd mozgalmanak képviselGje Anton
Giulio Bragaglia (1890-1960) volt. A mozgdssorok, a dinamikus ldtvény fotogra-
fikus stiritése sajatos képi absztrakciét eredményez. Megkiilonboztethetiink
megsokszorozott képet, elmosddott ldtvanyt és megfagyasztott pillanatot (48).
Bragaglia a fotografidban taldlta meg 6nmaga szdmadra a legmegfelel6bb kifejezé-

s

si eszkozt, technikdt, melyet (egyenld sulyd, értékd) képzmiivészeti formaként
kezelt. 0 a , lassi 14tds” legjelentGsebb korai (fotd)mtivésze (L 11. szdmii kép). A
futurista fotodinamizmus kidltvanydban (1911, vagy 1913) elhatdrolta magdt

Marey kronofotografidjatdl (49). Az okkultista vondsoktdl sem mentes elmélete

11. a mozgds anyagtalansdgdrol, a fazisok kozott meglévd torténések kiemelt
Anton Giulio Bragaglia: szerepérdl, egyféle egyesitett mozgdsfolyamatrdl, sajdtos szintézisrdl szol. Az

Pozici6valtds, I911 aura kapcsdn frta: ,,Ha az ember fol4ll, a szék még mindig a lelkével van tele...”

(50).
Paul Strand (1890-1976) volt az elsG igazdn jelentds progressziv (avant-
gdrd) fotografus, aki megnyitotta az utat olyan Gjité szelleml mtivészek szdm4-

z»

ra, mint Alfred Stieglitz, vagy Moholy-Nagy Ldszl6. Az ,,Absztrakci6” cimi
(51), 1916-ban késziilt miive a kozelkép meggy6z6 erejével kimetszett formdival
és a fény-drnyék térbontdsdval az absztrakt
fotogréfia legelsd példdinak szamit (L. 12. szdmii
kép).
Alvin Langdon Coburn (1882-1966) vetette
fel el6szor az absztrakt fotdkidllitds gondolatdt
1916-ban (52). Tébb, mint nyolcvan évnek kellett
eltelnie ahhoz, hogy hasonld tematikdval ténylege-
sen megvaldsuljon egy nagyszabdsi bemutatkozds
(53). Coburn a vorticizmus (54) mozgalomhoz
12. kotddve alkotta meg absztrakt fotografidit (L. 13.
Paul Strand: Absztrakeid, Twin sz kép). Miivei — annak ellenére, hogy a
Lakes, Conmecticut, 1916. kubizmushoz és a futurizmushoz, annak festészeti
megolddsaihoz kapcsolhaték, mégis — teljesen
ondllé fotogrdfiai mingséget hordoznak. 13.
Vortoszképja segitségével létrehozott kamera nélkiili ~ Alvin Langdon Coburn:

felvételei az elsé miivészi céllal 1étrehozott Vortograph, 1917.
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fotogramoknak is tekinthetdk. Arra valé torekvése, hogy a fotografia médiumat
bevonja a modern, kortdrs mivészetek korébe a szdzad legprogresszivebb
mivészei sordba emelte (55).

A fotogram (56) az absztrakt fotogréfia ,legtisztdbb”, de ellentmonddsok-
tol sem mentes kifejezési megolddsa. Fontos 6sszetevdje onmagdban a médium-
ban, a fényérzékeny anyagon médosulva megjelend ,,valésdgdarab mechanikus
leképezésében” érhetd tetten. A probléma elemzése karakteres médon irdnyitja
a figyelmet az absztrakt fotografia (média-filozéfiai jelleg(i) meghatdrozdsa felé.
William Henry Fox Talbotnak (1800-1877), az 1830-as évektd] késziilt
»fotogenikus rajzai” — technikai szempontbdl - fotogramoknak tekinthetédk (L.
14. szdmii kép). Ami hidnyzik bel6lik, az a ,,mtivészi szindék”.

A Moholy-Nagy dltal haszndlt fotogram kifejezés terjedt el leginkdbb az
avantgdrd korszakot kovetden, de az ugyanabban az idében ,feltaldlt”
schadogram és rayogram megegyezd miivészi technikat jelol. A fotogram
torténeti és mds szempontok szerinti (pl. technikai-esztétikai) rendszerezése
nagyobb szakirodalmat tudhat maga mogott napjainkig (57).

Christian Schad (1894-1982) elsGsorban kétdimenziés hulladék-anyago-
kat, rongydarabokat, papirszeleteket helyezett a fényérzékeny feliiletre. A
kiilonféle texturdk jatéka 6tvozddik, sszecseng a dadaista, felszabadité gesztus-
sal mtveiben (L. 15. szdmii kép).

Man Ray (Emmanuel Rudnitzky, 1890-1976) szintén hétkoznapi targyak-
kal épitkezett (I 16. szdmii kép). Rayogramjaiban a kolcsonds dthatdsok, a
hdromdimenziés megjelenés is szerepet kapott. Sikertilt ezt a technikdt a kolt6i
nyelv szintjére emelnie: ndla a fekete és a fehér 6sszjdtéka a nappalnak és az
éjszakdnak kétértelm szintézistéléjét teremtette meg (58). Moholy-Nagy Ldszld
(1895-1946) fotogramjaiban a konstrudlt absztrakt fény valt fGszerepl6vé, a
targy maga hdttérbe szorult. F6 formdi, elemei az egyenes és a kor (59) a
transzparencia hatdsdra feloldédtak és ennek segitségével mds, tij dimenzidk
nyiltak meg (L. 17. szdmui kép).

A fotogram miifaja kivdld terepe a kisérletezéseknek, melyben pl. a feke-
ték, sziirkék és fehér fokozatok végtelen skaldja vonultathat fel (60).

Alfred Stieglitz (1864-1946) — az 1920-as évek elejétdl —, felhkrdl készitett
képei megnyitottdk az utat a kamerdval batran kisérletez, késébbi (absztrakt
képi szemléletti) mivészek szdmdra (61) (L. 18. szdmii kép). Az ,,Ekvivalens”
sorozat legtobb darabjdban csak egy minimalis ,,fogddzét” kap a néz6 arra
vonatkozdlag, hogy tulajdonképpen mit is lat, mekkordk a térbeli ardnyok (pl.
errél, a kép kompoziciéjéba egy alig bel6gé fadg ad
csak tdmpontot). Ezeken a miiveken a ,,természet
tiszta, koltdi absztrakcidja” uralkodik.

Az avantgdrd miivészek sordban kiilonos
figyelmet érdemel az amerikai Francis Bruguiére
(1879-1945) munkdssdga. Konstrualt, kamerdval
készitett bedllitott fotografidi, fénygrafikdi a
fotémiivészet peremére kalauzoljdk a néz6t (1. 19.
szdmil kép). A tényképez6gép dtalakitdsdnak,
»prepardldsdnak” lehetdségét az els6k kozott
hangoztatta, illetve alkalmazta miivészi gyakorlatd-
ban (62).

17. A mésodik vildghdborut kovetd idészak sok

Moholy-Nagy LészI6: Fotogram,  tekintetben a klasszikus avantgard ,.elfeledett”
1920-as évek.

vivmdnyainak uj rafelfed%ését jelentette. A fotogrdfia

William Henry Fox Talbot:
Wrack (Tengeri moszatf(),
1839.

15.
Christian Schad: Cim nélkiil,
schadogrdfia, 1919.

16.
Man Ray: Rayogriéfia (Kéz és
tojds) , 1922.
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technikai tijdonsdgai (pl. a szines film elterjedése szélesebb korben) adtak alapot
tijabb kifejezési formdk megjelenéséhez is (63).

Otto Steinert 1950-ben hozta létre a Fotoform csoportot Németorszdgban,
mely rovidesen ,,szubjektiv fotogrdfia” néven kiszélesedett, és helyet kapott
benne minden kreativ megkozelités. Az elkovetkezd évek, évtizedek a grafikus
megolddsu (64) és absztrakt (mintdju) fotogrdfidk divatjdnak kora volt. Sok
mivész (Gjra) felfedezte a természetben megbujé absztrakt formak kiilonossé-
gét, érdekességét. Ez legtobbszor kozelebbi (sziikebb) képkivagdsokat is jelen-
tett. Szép példa erre Peter Keetman (sz. 1916) ,,0lajcseppek” cimi miive (L 20.
szdmii kép)(65). Az 1950-es években (1jbdl) nagy figyelmet forditottak a ,,fény-
rajzok” kiilonféle megolddsaira is, mint pl. az oszcilldcids fotdra, vagy a fénykal-

18. ligrafidra (66). A korszak ,ijitdsai” a kovetkezkben foglalhaté ssze: a kép egy
Alfred Stieglitz: Ekvivalens, részletének felnagyitdsdval durva szemcsézettség elérése, bemozdult kamera-
1930.

haszndlat, t6bbszoros expozicidk, erds kontrasztok, fotomontdzs, fényrajzok,
XIX. szdzadi technikdk djrafelfedezése, alkalmazdsa (67). Azokat a megolddso-
kat hasznaltdk elGszeretettel, melyek egy ,normalis” fényképezdnek technikai
hibdnak szdmitanak. A tudomdny és mtivészet szoros kapcsolatdbdl sziiletd régi
és tjabb technikai megolddsok is helyet kaptak, mint pl. a rontgen- és a termo-
tényképezés. Az jra felfedezett ,,cliché verre” technikdnak legmarkdnsabb
huszadik szdzadi miivészi alkalmazdja Heinz Hajek-Halke (1898-1983) volt (1.
21. szdmii kép) (68). A tobb, mint mdsfél évtizeddel késébb megjelend, magyar-
orszagi ,,Miihely 1967” csoport a Fotoform eredményeit mutatta fel az itteni
kozonségnek.

A fotogram szélesebb koréhez sorolhaté kemogram (69) sajatos, egyéni
technikai/kifejezési valtozatét alkotta meg Pierre Cordier (sz. 1933) kémigram

(chemigram) néven. Ndla a formanyelv megujitdsa a médium hordozéanyaga-
1. . nak manipuldldsabél eredeztethetd. 1956-ban taldlta fel a kémigramot (70),
Francis Bruguiere: Absztrakt . } L. 1. ,
tanulmany #7, 1930 korill majd a hatvanas években a foto-kémigramot. Az el6bbinél - kamerahasznalat
nélkil -, a fényérzékeny feliilet meghatdrozott pontjan szelektiven haté
(vegy)szerek hatdsa alkotja a formdkat, ténusokat. Az utébbi eljrdsndl a
kémigram kombindldsa egy fényképpel torténik. A végeredmény, a képi hatds
mindkét esetben absztrakt, félabsztrakt (1. 22. szdmui kép). A chemigram, mint
,»hibrid” technika, — a fotogréfia és a festészet sajdtos fizidja — a
»posztmedidlis” megolddsok el6futdrdnak is tekinthetd.

Az 1990-es évek mdsodik felében megjelend, majd az ezredforduld éveit
kovetden dltaldnosan elterjedté vélo digitdlis
fotogréfia Gjabb kérdések megvalaszoldsdra
készteti az érdekl3ddt, olvasét. A (bindris szd-
mokba kddolt) 1j technolégia kapcsdn az analdgia
a ldthatd kinti vildggal megsz{int, illetve annak
20. eredete felfedhetetlenné, ,,bizonyithatatlannd”
Peter Keetman: Olajcseppek, vélt. Ami kezelhetd, legkisebb egységeire (pixelek)
1936. tokéletesen szétszedhetd, az barmilyen mds

formdban (tokéletes médon) dssze is rakhatd.
Létrehozhatd olyan virtudlis kép, melynek a ,,fotésze-
rlisége” (hiperrealizmusa) eddig sohasem tapasztalt
(pl. Tasnddi Ldszl6 bizonyos miivei). A hagyomad-
nyos, kémiai alapu rogzités gyakran 9sszekapcsold-
dik a digitdlis megolddsokkal (pl. negativ 21.
szkennelése, digitdlis manipuldldsa, majd printelése).  Heinz Hajek-Halke: Initiation
A hagyomdnyos (kémiai) ke’lglmédosité eljdrasok (fir Franz Roh, 7.1.63), 1963.
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szerepét (nagy részben ez iddig) tvette a Photoshop virtud-
lis eszkoztdra (71). A digitdlis technika megjelenésével a
fotografikus formdk keresik tij mtvészi kifejezési lehetdsé-
geiket. A ldthaté valdsdg, virtualitds és vizudlis absztrakcié
sok esetben feloldédik egymdsban (1. 23. szdmui kép).

22.

Pierre Cordier: Homage to
Muybridge, részlet, photo-
chemigram, é.n.

23.

Aziz+Cucher: Synaptic Bliss:
Landscape #2, Digital C-print
on Endura Metallic paper,
2003.
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Kortars absztrakt fotomiivészet

»...az tigynevezett experimentdlis fotogrdfus (...) tudatosan fdradozik azon,

hogy eldre ldthatatlan informdcidkat dllitson eld, azaz, valami olyasmit hozzon ki az
appardtusbdl és tegyen dt képbe, ami nem szerepel a programban. Tudja, hogy az
appardtus ellen jdtszik. De még d sincs tudatdban gyakorlata horderejének: nem
tudja, hogy dltaldban a szabadsdg kérdésére az appardtusok kontextusdban keresi a
vdlaszt.”

(Vilém Flusser /72/)

A kordbban bemutatott tdbldzatunk ismételten segitséget nyujt a rendszere-
zéshez, habdr azt a ,torzitott ldtdsndl” a ,,természet absztrakciéja” fogalmdval
kiegészitettiik. Bizonyos tjabb, posztmedidlis kategéridval illetheté miivészeti
megolddsok ,,nem férnek bele” a rendszerbe, igy azokat késébb, kiilon tdrgyaljuk.

Harmas csoportositas (Jager) Moholy-Nagy tipoldgidja szerint Kortars miivészek

A ldthatd absztrakcidja Szimultdn ldtds David Hockney (sz. 1937, brit)
Susan Rankaitis (sz. 1945. amerikai)
Jason Salavon (sz. 1970, amerikai)

Torzitott latds és a természet, illetve térgyak, Hiroshi Sugimoto (ssz. 1948, japdn)
dolgok vizudlis absztrakciGja Richard Misrach (sz. 1949, amerikai)
Donald Sultan (sz. 1951, amerikai)
Frank Grisdale (sz. 1954, kanadai)
Susan Derges (sz. 1955, brit)

Uta Barth (sz. 1958, amerikai)
Steffen Kluge (sz. 1964, német)
David Burdany (sz. 1968, kanadai)
Xavier Damon (sz. 1969, francia)

A ldthatatlan ldthatéva tétele Lassu ldtds Hubert Kretschmer (sz. 1950, német)
Robert Vizzini (sz. 1952, amerikai)
Roderick Packe (sz. 1961, brit)
Michael Wesely (sz. 1963, német)
Neil Reddy (sz. 1963, angol)

Fokozott létds Heather Angel (sz. 1941, angol)
Haris Ldszl6 (sz. 1943, magyar)
Jochen Lempert (sz. 1958, német)
Daro Montag (sz. 1959, angol)

Athatd ltds Tomy Ceballos (sz. 1959, spanyol)
Hajdu J6zsef (sz. 1961, magyar)
Wim Delvoy (sz. 1965, belga)
Stephen Reusse (sz. 1965, német)

A tiszta ldtvdny materializdléddsa Absztrakt latds (kamera nélkiili felvételek) Bruce Conner (sz. 1933, amerikai)

René Méchler (sz. 1936, svéjci)

Floris M. Neusiiss (sz. 1937, német)
Maurer Déra (sz. 1937, magyar)

Kunie Sugiura (sz. 1942, japan)

Jerry Burchfield (sz. 1947, amerikai)
Anne Ferran (sz. 1949, ausztral)
Andreas Miiller-Pohle (sz. 1951, német)
Henri Foucault (sz. 1954, francia)
Christopher Bucklow (sz. 1957, angol)
Adam Fuss (sz. 1961, brit)

Wolfgang Reichmann (sz. 1962, osztrdk)
Christopher Giglio (sz. 1964, amerikai)
Eperjesi Agnes (sz. 1964, magyar)
Jayne Hinds Bidaut (sz. 1965, amerikai)
Marco Breuer (sz. 1966, német)

Ute Lindner (sz. 1968, német)

Tim Otto Roth (sz. 1974, német)
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a. ,Szimultdn ldtds egymadsra helyezés révén; automatikus fotémontdzs
eljdrds.” (73)

A montdzs a mivészeti megolddsok, kifejezési formak alapvetd sajdtossaga.
Az elv sokféle technikai megvaldsitdsban realizdlédhat (pl. foto/kolldzs, fotomon-
tdzs /74/). A montdzs a gondolkodds elvével rokon; kiilonféle, akdr egymadstcl
nagyon tévol esd elemeket tdrsitunk, kapcsolunk dssze. Igy mindig 6j, sajétos
osszefiiggések jonnek létre. A mondatszerkesztésiink is hasonld karakterd. A
montdzs kapcsdn a ldthatd vildg egységként (megnevezhetden) felfoghatd elemeit
rendeljiik, sokszor titkoztetjiik egymdshoz, egymdssal. A ,,szikra” tj mindségeket
hoz létre; az eredeti tartalmak eltdvolodnak jelentéseiktél és sok esetben vizudlisan
is absztrahdlédnak.

A montdzselvvel a fotémtvészetben is széles korben taldlkozhatunk. A
sziikebb értelemben vett fotomontdzs és fotékolldzs gyakorlatdn tudllépiink, és igy
helyet kapnak pl. az egymdsra fényképezések, vetitések kiilonféle megolddsai is. Az
automatizmustél a tudatos(abb) szerkesztésekig széles spektrum sorakoztathaté
fel. A kortdrs miivészi fotéhaszndlatban kevés igazdn eredeti, karakteres, 0j (dlloké-
pi) megolddssal taldlkozunk. Az alkalmazott vizudlis miivészeti teriiletek, elsdsor-
ban a rekldm egyik ,legerGsebb” eszkozét, meggy6z6 erejét, a ,,valdsdg megjelenité-
sét” 1dtja a fotografikus montdzsban.

Moholy-Nagy Ldszl6, Man Ray és Kepes Gyorgy utddjdnak is tekinthetd a brit
képzémiivész, David Hockney (sz. 1937). Munkdssdgdban — emlitett el6djeihez
hasonléan - kitiintetett szerepet kap a fotéhaszndlat. A fotogréfia és festészet
dllandé parbeszéde kovethetd végig miivei kapcsdn; a két miivészeti forma egymds-
ra reflektdl.

A kamera ,természetes absztrakciéja” abbdl fakad, hogy alapveten maskép-
pen miikodik, mutat meg dolgokat, mint a szem. Szemiinkkel koriiljdrjuk a térben
megjelend formdkat, bizonyos részekre nagyobb figyelmet forditunk, azokat
kiemeljiik, a tobbirdl akdr tudomdst sem vesziink. A kamera objektivitdsa nem
engedi meg az ilyenféle szimultaneitdst, minden részletet alapvet§en egyforma
hangsullyal rogzit; ami eléje kertil hatatlanul képi elemmé valik. A progressziven
alkot6 miivész dolga az, hogy a fotogrdfia ezen (reproduktiv) képességeit kijdtssza
és a manipulativ oldalt erdsitse. A ldtszolag legobjektivebb eszkoz, a fotografia
eltdavolodik a megélt, kinti valdsdgtdl, és a manipulativ megjelenités ,igazzd”,
valdszer(ivé, s6t valdsdggd vdlik. Ahhoz, hogy az id6ben lejdtsz6dé mimézis teret
kapjon sajdtos mddszerhez kell nytilni. Pl. az egynézépontisagot a kubistdk
tobbnézdpontisdgdval kell felvéltani (75). Hockney fotogréfidi létrehozzdk ezt a
szimultaneitdst; a kiilonbozd szemszogek egyesitését. A pillanat elveszti értelmét
és ,mdstéle” iddbeliség keriil elGtérbe.

David Hockney ,,Anya I.” cim@ mive jél illusztrdlja a leirtakat (1. 24.
szdmii kép). A szem mozgdsdnak, a térben vald helyvéltoztatdsnak, a killonb6zé
képkivdgdsoknak, kiemeléseknek szintézise, a formak sikban valg kiteritése, a
reproduktiv jelleg hdttérbe szoritdsa mégis a valdsdg hiteles megjelenitését
hordozza. A dolgok ,.tapinthatévd”, de ennek ellenére (vagy ezzel dsszeftiggés-
ben) tdvolinak ldtszanak.

Realitds és absztrakcié eggyé valdsdnak vizudlis fotogrdfiai megvaldsitdsai
mds mivészeknél is alapvetGvé vdlnak. Az id6 megfoghatatlansdgdnak vizudlis
stritése az emlékek vildgdba kalauzol benniinket. A minden egyes fotogréfia egy
(djabb) haldl, - ma mdr kozhelynek szdmité kijelentés. 24.

Az amerikai Jason Salavon (sz. 1970) az id6ben kiterjesztett (kép)sorozatok Ilc)al\llid Hockney: Anya L, foto-
olldzs, 1985.
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25.
Jason Salavon: Every Playboy
Centerfold, é.n.

26.

Susan Rankaitis: Pale Green
with Copper, Multi-toned
photogram, 90x40, 1984.

egészét sajdtosan jeleniti meg, mint
vizudlis absztrakciét miveiben. Ezt az
egymdsra rétegzGdést a legtijabb digitélis
technika, illetve szoftverek segitségével
ériel. A végeredmény - a kiinduldsnak
megfelelGen - szintén fotografikus kép.
T6bbféle tton, médon alkot; pl. egy
teljes mozifilm minden egyes mdsod-
percében rogziti a képet, majd egymdsra
»nyomtatja” ezeket az dllcképeket (76).
Ez a fény-narrativa a luminogram
technikdjdval is rokonsdgba hozhatd. Salavon miivészete a populdris kulttira
termékeit haszndlja fel tdrgydnak, igy arrdl (is) tuddsit, asszocidciokat, ,aktudlis
gondolatokat” ébreszt. Az ,Eladd hdzak” cim{i sorozatdban egy m 117 bedigitali-
zalt ujsdgképbdl dll, melyek egy kornyék eladdsra szdnt épiileteinek (taldlt) fotéi. A
specidlis szoftver a hasonld szin és formai elemeket olvasztja 6ssze; igy pl. megkap-
juk a Chicago kornyéki (absztrahalt) formdkat és szineket térgyunk vonatkozdsa-
ban (az ég pl. s6tétebb Seattle-ben, mint Chicago-ban, a Miami kornyéki hdzakon
felismerhetd a ranch-stilus) (77). Salavon taldn legemblematikusabb széridja a
Playboy magazin kozéps6 oldalainak felhasznaldsdval, Gjraalkotdsdval sziiletett
meg (Every Playboy Centerfold, I. 25. szdmui kép). 120 kihajthatd képet egyesitett az
1960-as évektdl az 1990-es magazin-szdmokig. Az elmosddott kompozicidban
felismerhetd még a ndi karakter; a tipikus Playboy modell hossz hajéval, vildgos
bérével, vékony alkatdval és a meztelen test szinét ellenpontozé kékes héttér is
jellemzd. Salavon médszere automatikus, melyben a digitdlis technikdnak nagy
jelentGsége van. Ez a fajta hiivosség oldddik fel az impresszionisztikus
(félabsztrakt) vizudlis megjelenésben és a szinek dekorativitdsdban. A végered-
mény korunk mediatizalt, virtudlis vildga kritikdjdnak is tekinthetd, egyféle késdi
pop-art-gesztusként is kezelhetd. A kritikai éli emblematikussdgot dtszovia
neokonceptualista megkozelités is. Jason Salavon az ezredfordulét kovetd
években késziilt munkdiban hasonld szemléletet kovet, bdr az automatizmus
kissé szigoribb megjelenési formdkat mutat. ,, Tdrgyai” tovdbbra is konzumkul-
tirdbdl szdrmaznak; mint pl. zenei video(klipe)k vagy a néi fehérnemtik. A
végeredmény, az jraszervezett informdciok mandala vagy éppen horizontlis
csikok, szalagok formdjdban absztrahdlédnak; egyféle sematikus vildgdbrazolds
tanui lehetiink (78).

Jason Salavon alkotdsmddjdt 6sszevethetjitk Michael Wesely ,,lassu ldtdsd-
val” (L. részletesebben késébb). Mindketten stritenek. Salavon miivei (tényle-
ges) montdzsok, mert az elemek iitkoznek, (azontdl ,,dtlagolédnak”), addig
Wesely-nél az id6 folyamatos stiritményeként jelenik meg, nincsen diszkontinu-
itds.

Salavon alkotdsmddja a posztmedidlis technika koré is kapcsolhatd, ahol a
kozvetitett, vetitett, taldlt képsorozatok a szdmitogép segitségével tudnak sajdtos
egységekké, miivekké formdlddni.

Ha magyarorszdgi analdgidt keresiink, akkor elséként Tiirk Péternek az
1970-es években késziilt konceptualista ,,fotdmozaikjai” (pl. ,,Osztdlydtlag”)
juthatnak esziinkbe (79). Tiirk gondolkoddsmdédja megfelel a szdmitogép adta

lehetdségeknek; és Salavon ,,dtlagolé” médszerének el6zményeként is tekinthetd.
Mdsik példa Eperjesi Agnes automatizmusa, aki az 1990-es évek kozepétél a

konzumkultira termékcimkéit nagyitja le/ki, helyezi ezzel tj kontextusba.
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Hockney és Salavon eredeti miivészetén kiviil sokan épitenek a montdzs, a
szimultdn ldtds erejére napjainkban is. A legtobb megoldds a mdr ldtott, ismert
avantgdrd, illetve neoavantgdrd eszkoztdrbdl merit (1. 26. szdmii kép).

Roviden 6sszefoglalva a szimultdn ldtds témakorét, — a montdzs (tehdt)
absztrakcid; a ldthatd val¢sdgtol vald karakteres eltdvolodds, de egyben a valésdg
»hiteles” megragaddsdnak nagyszer eszkoze (is). A teljesség bemutatdsa egyféle
absztrakcid, az absztrakcid teljességre vald torekvés.

27.

b. , Torzitott ldtds - optikai tréfak, melyeket automatikusan lehet elgéllita- ~ HiroshiSugimoto:
Mediterranean Sea, La Ciotat,

., ) - i o, Gelatin silver print, 16 %2 in. x 21
- prizmdkkal felszerelt lencsén keresztiil expondlva, tiikrozd tikrokr6l 3/8 .. 1989,

vagy a torzografrdl (distograph)

- a negativ mechanikus és kémiai manipuldcidjdval az el6hivds alatt vagy
utdn, olajcsdppeket, szappant stb. alkalmazva; megvildgitdssal, melegitéssel,
vagy fagyasztdssal eltorzuldst (recésséget), szolarizdciot stb. eredményezve.”
(Moholy-Nagy Ldszl6)

ni

A Moholy-Nagy féle felosztdst kiegészitjiik a ,,természet (ill. tdrgyak,
dolgok) vizudlis absztrakci6ja” korébe tartozd fotémiivészeti megolddsokkal. Az
»optikai tréfdk” eszkoztdra jorészt kimerdilt. A torzitott ldtds és a természet
produkadlta vizudlis absztrakei6 teriilete sszekapcsolhatd. Az utébbira jéval
tobb példdt taldlhatunk a kortdrs mivészetben. 28.

Karakteres megoldsokkal taldlkozhatunk (témankhoz kapcsoléddan) a fény, D2Vid Burdeny: Full Moon Over

, ., » s tm, B L, Ecola, 2002.
a hosszu expozicidkkal ,elkapott”, az ember hidnydt el6térbe helyezd, meditativ
hang, a keleti filozéfidkkal dsszekapcsolhatd, redukalt, elmosdédott képi vildg,
fotografikus megjelenitésekben.

Hiroshi Sugimoto (sz. 1948) japdn mivész legjellegzetesebb munkdi a
horizont szimbolikus jelentésekkel telitett formdit dolgozzak fel; ezt ismétlik
kovetkezetesen. Jan Dibbets mondta egy interjtiban: ,,A horizont lenytig6zd
szuperrealitds, amely absztrakcidként létezik.” (80) Sugimoto fekete-fehér
tdjképei a minimalizmus eszkoztdrdval épitkeznek (nem is tehet nagyon mdst
vélasztott témdja megformadldsaiban). A tenger és az ég végtelen taldlkozdsa a

29.
kép kozépvonaldra esik (L. 27. szdmii kép ). A keleti filozofidk egyszertségre Richard Misrach: Clouds
torekvése, tisztasdga és kiegyensulyozottsdga tikkrozddik — a sziirkék végtelen (Cirrocumulus ondulatus),

fokozataira és a sajdtos fények jatékdra épiil§ - fotografidin. A hosszud expozicié 1996
egyféle piktorialista hatdst general (81).

David Burdany (sz. 1968) — Sugimoto-hoz hasonléan - a tenger és ég taldlko-
zdsi Hkiiszobének” bemutatdsdt helyezi mitivészetének fokuszdba. A vildg kiilonbo-
z6 pontjain jdrva az univerzélis hasonlésdgot keresi a téma kapcsdn kvadrdt
formdtumu kompoziciéiban. Itt is archetipusokkal van dolgunk. A fény mingsége
még fokozottabban vélik fGszerepldvé a hosszu expozicidk alatt (1. 28. szdmuil kép).
Az id6tlenség, iiresség sajdtos megfogalmazdsa meditativitdsra készteti a nézGt
(82). A horizont 1éptékének feloldéddsa itt is a — mdr érintett — szuperrealitds és
absztrakcid kettGségének hordozéja.

Richard Misrach (sz. 1949) szintén a természetben taldlja meg miivészetének
tdrgydt. A fény a szinek visszafogottabb harménidjdval egésziil ki. Az ég, vagy a viz
ndla kiilon keriil bemutatdsra. ElsGsorban felfelé koncentrdl, ahol is az ég, a csilla-
gok, a bolygék keriilnek érdeklgdésének kozéppontjaba (1. 29. szdmii kép). A
hosszu expozicidk a camera obscura képeinél sajdtos, — idében kiterjesztett, ilyen
formdn egyféle montdzs-szerd, artisztikus — fényviszony-hatdst eredményeznek. A
realitds és absztrakcid egytittese ndla is erds feszﬁltse’g}}(g)rdozé.
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Szintén a természetben rejld filozofikus tartalmak sajatos megfogalmazéja
a brit Susan Derges (sz. 1955). A keleti filozéfidk és a spiritualitds hatdsa érezhe-
t6 mivei kapcsdn. A megfigyelt tirgy és megfigyel6 egyféle kolcsonos hatdsat
kivdnja (6 is) projektalni (83). Direkt fény-lenyomatokat (fotogramokat)
készitett a fodroz6dé viztiikorrdl (1. 30. szdmii kép). A s6tétben késziilt képek
tényforrdsa egy kis ldmpa volt (84).

A mindennapok esztétikdjanak képviseldje az amerikai Donald Sultan (sz.

30, 1951). JellemzGek nagy méretd, fekete hdtterd képei, melyeken a milandésdg
Susan Derges: Photogram of kénnyed pillanatai »szildrdulnak meg”. (l 31. szdmu kép)
water ripples, é.n. A liraibb megolddsok képviselGje Uta Barth (sz. 1958). Sajdtossdga mun-

kdinak a diptychon szerkezetti, vagy anndl is tobb panelben, illetve sorozatban
valé gondolkodads, installdlds. Miivei fG ismertetdjegye a jellegzetesen elmosddott
képi vildg, ahol a ,.festdi kifejezés” egyféle meditativ hanggal pérosul (L 32.
szdmii kép). A hidny f6szerepl6vé vdlik, az utalds természete keriil elGtérbe.
Kérdések meriilnek fel a fotogrdfia médiuma alaptulajdonsdgaival kapcsolatban
is. (85) Barth az életlen, elmosddott képi megjelenitést a mindennapok tapaszta-
latdval veti dssze, azonositja. (86)

Szintén karakteres képi vildgot teremt meg Xavier Damon (sz. 1969)
francia fotomtvész. A felismerhetd formdk teljesen feloldédnak a szinek, fények

31. intenz{v jatékdban és ,.konnyed” informel létvany a végeredmény (1. 33. szdmii

Donald Sultan: Smoke Ring, kép). Miivei megjelenése festményszert.

Iris test print, 23'x23", 2001 A tiszta fény” hasznalatdban Moholy-Nagy Ldszl6 kovetdjének mondhaté
r Steffen Kluge (sz. 1964). Tiikroket, prizmdkat haszndl segédeszkoziil, és az
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improvizdciénak is nagy szerep jut ,,fény-akciéi” sordn (L. 34. szdmul kép).

C. ,Lassii ldtds egy idszakra kiterjedt moz-
dulatok rogzitése révén, meghosszabbitva az
idGexpondldsokat; példdul egy éjjel az tton végig- J/
haladé auté reflektorai dltal okozott ragyogé
nyomok; virtudlis tomeg.” (Moholy-Nagy L4szl6)

32.

Uta Barth: Field #9, 1995. o s 1
A ,virtudlis tomeg”, az id6 materializdldddsa,

mely 6nmagdban lehetetlen vallalkozds; csak 34,
illuzié lehet. Steffen Kluge: Lichtgraphic,
Robert Vizzini (sz. 1952) az archaikus, én.

nemes eljdrdsokhoz (pl. platinum print/platina
médsolds /87/) és a camera obscura hasznélatdhoz tér vissza (. 35. szdmil kép).
Megfigyelhetd napjaink - digitdlis technikdval
atitatott — miivészetében a régi, elfeledett techni-
kdk djraélesztése. A természetes vagy a ,,kézzel
foghatdra”, a tényleges anyaghasznalatra és a
sokszorositott miivészi termékek egyformasdgabol
vald kitorésre ezen megolddsok alkalmazdsdban

3. . realizdlodik/realizdlédhat. Vizzini a természetben
Xavier Damon: Untitled, taldlhatd szépség és harménia posztmodern irdnyt
100x120 cm., nagyitott foval Sia. A tud | kvadrt fi b
Polaroid-kép, 2000 megfogalmazdja. A tudatos (pl. kvadrdt formédba
torténd kompondlds) és az esetleges elemek (pl.
mozgdsok — kiszdmithatatlan, de sejthetGen 35,
behatdrolhaté — nyoma), illetve a sajdtos fényviszo- ~ Robert Vizzini: Coney Island
nyok egyiittesen alakitjék ki a sajétos hangulatt #1, 4x5 Pinhole Camera,

Platinum Print, 2000.
20
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monochrome képeket. A fénypdsztdk elegdns kalligrdfiaként épiilnek fel.

Michael Wesely (sz. 1963) technikai mddsze-
i "% re, - mely kapcsdn akdr hdrom évig tarté expozici-
6val is fotografdl — a Guiness Book-ba kivdnkozik
(lehet, hogy meg is taldlhatd benne). Szdmunkra a
mi mindsége, a végeredmény sokkal fontosabb a
bravirndl. ,Nyitott zdr / Open Shutter” cimi new
yorki kidllitdsdn fal nagysdgu miiveket ldthatott a
kozonség (1. 36. szdmii kép). A MoMA hdrom évig
tart6 rekonstrukcidjdt végigkisérd expozicidk az épiiletrészek, a mizeumi

7.7

kornyék ,lelkét” vardzsoljdk, stiritik a képekre. Minden apré torténés tetten

érhetd; — a kornyezd épiiletek latszélagos véltozatlansdga és a megujitottak 36.
dllandé vdltozdsa, s6t eltiinése. A valtozd fények sajétos absztrakt mintdkat, Michael Wesely: 9.8.2001-

sdvokat vetitenek az érzékeny feliiletre. A gigantikusan finom felbontds fokozza ~ 7-6.2004.
alathaté valésdg ilyen médon valé absztrahdldsdt (vo. hiperrealizmus). Pillanat,
hdrom év torténései, objektiv rogzités és stirités fogalmai eredetileg értelmiiket
veszitik és egymdsba mosédnak.

Hubert J. Kretschmer (sz. 1950) a gesztus-festészet, illetve az absztrakt
expresszionizmus mdédszerével 6sszevetheté médon, a fotografia sajatos médiu-
mdval épitkezik tigy, hogy pl. (be)mozgatja kamerdjit (L. 37. szdmil kép). Abszt-
rakcid és realitds kozott oszcilldl. ,,Szeizmografikus” médszere sok kovetdre taldl
napjaink digitalis fényképezésében. (88) 37.

Sajétos meditativ és hipnotikus jelleg(i, horizontdlisan hullimz, intenzfy ~ HubertKretschmer:
szinekkel épitkez6 fotografidkat készit Roderick Packe (sz. 1961). A szines Szerelmespdr, é.z.
fények konkréttd valnak. A szemhéj mogott megjelend, dllandéan véltozé
ldtvany fotografikus megragaddsa ,,lehetetlen” vdllalkozdsnak mindsiil (ezekre utal
Packe is).

Az utékép festészeti eszkozokkel valé miivészi
megfogalmazdsa a valdsdg, reprezentdcio és a festé-
szet médiumdnak osszefiiggéseiben tdrhat fel (vo.
Keserii Ilona festményeit az 1980-90-es évekbdl /89/1.
38. szdmil kép). Packe mivei az utéképhez hasonlé
megjelenést hordozzdk (L. 39. szdmii kép). Jonathan
Crary ,,A megfigyel6 mddszerei” cim@ miivében a
szubjektiv érzékelés kialakuldsdt vizsgdlja. Az
utokép elvalasztdsa az objektiv érzékeléstdl a
testhez kotddik (90). A valdsdg és az efféle vizudlis
absztrakcid, projekcié — a kordbban mdr érintett —
reprezentdcios ,,problémdk” magjét alkotja. A
»referencidlis illuzid leleplezésével” osszeftiggés-
ben ezekben a gondolatokban, elméletekben az
absztrakt fotogrdfia létjogosultsiganak megerdsi-
38. tését ldtjuk. (91) Roderick Packe munkdi a XIX.
Keserii llona: Forma és wtokép, ¢4, 4 eleji miivészek és tuddsok (pl. Goethe,
ola], vdszon, 220 x 130 x 19 cm, L, . . . . L,

Plateau) kutatdsainak egyik mai, ,,bizonyiték

e erejii” megvaldsuldsai. A szemhéj mogott megjele-
né fény-nyomok (fotografikus) dlomszertisége a
vizudlis absztrakci6 és a ldthaté valésdg reprezentdldsa kozott ingadozik, ,,re- 39,
zeg”. Az elsuhand sdvok, azok dinamikus megjelenése az absztrakt expresszio-  Roderick Packe: Series 1 No 18,

nizmus és a gesztusfestészet megolddsaira emlékeztetnek. Az intenziven ragyo- ~ 122x81,5 cm, 199.
g6, 1zz6 spektrum-szinek kavalkddja - a hossza expozizc{é kovetkeztében -
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elmosddott nyomokat hagy a fényérzékeny anyagon. All6- és mozgokép hatdrte-
riiletei egymdssal felelgetnek (,,still movies / films” /92/). Packe miivei bizonyos
természetben taldlhaté fényjelenségekre emlékeztetnek; mint pl. a hajnal, illetve
a naplemente kiilonds vildga, az északi-sarki fény (aurora borealis), vagy a
kodben megjelend fény/szin-torések, -jelenségek, és -tiikrozddések. Sorozatai
(93) enigmatikusak. Ebben a vonatkozdsban a technikai képek el6futdraira is
gondolhatunk, mint pl. a tiikor- és a vele szorosan 6sszekapcsolhaté drnyképre.

Neil Reddy (sz. 1963) szintén ,,csak a kamera szemének” teremtett vildg
mvészi prezentdldi kozé tartozik (. 40. szdmii kép). Az érzékelés objektivitdsa-
tol levalasztott ,,belsé fényei” geometrikus utokép-formakat alkotnak (94).

40. k ldtd
Neil Reddy: From Three Feet to d.,Fokozott a?as
Infinity, no. 3, 1996. - makro- és mikrofényképezés révén;

/7.7

- sziir6vel val6 fényképezés révén, amely - az érzékennyé tett feliilet
kémiai valtozdsdval - megengedi, hogy a fényképészeti lehetdségek kiilonbozé
mddon megndvekedjenek a végtelen tdvoli kodbe vagy pdrdba burkolt tdjképek
felfedésétdl kezdGdden a teljes sotétségben vald expondldsig — infravords fényképe-
z€s;

- maddrtdvlat, békaperspektiva és halszemoptika.
e. Athatd ldtds x-sugarak révén; rontgenfelvétel.” (Moholy-Nagy Lészl6)

A Moholy-Nagy féle felosztds ebben a vonatkozdsban szélesebb szeletet fog dt,
mint ami a kortdrs mifvészetben fellelhetd. Az olyan torzitdsok, mint pl. a béka-
perspektiva, vagy a halszemoptika jérészt kimeritette ,,készletét”, illetve maniros
megjelenitéssé valt; igy nem jdtszhatnak kiemelkedd szerepet napjaink miivészeté-
ben.

Heather Angel (sz. 1941) ismert természetfotografus, aki erds egyéni stilust
alakitott ki a mtfajon beliil. Vizudlis érzékenysége kimagasld; és ennek kdszon-
heti a vdlasztott mifaj sajatossdgain tdlmutaté megolddsait. Negyven éve tarté
munkdssdgdban kiemelt szerepet kap a nagyon kozeli felvételek készitése (1. 41.
szdmil kép). A pisztrdngok petéi, egy kagyld szinjatszo feliilete, a hisevs novény
Kirlian fotogréfidja (95), az édesvizi laposféreg szimbidzisa egy levélmarad-
vannyal vagy egy kaméleon szemének kozelije mind a léptékvdltdssal értelmezett
természet (ldthatd valésdg) képi megjelenitése. A makro-kozeliek dtértelmezik
targyukat, témdjukat; 0j jelentésrétegek nyilnak meg a befogadd szdémdra. Angel
legtobb fotografidjan a természet absztrahdld képi megjelenitése érhetd tetten
41. 4
Heather Angel: Eyed.rainb(.)w ]()I())lrli(%’z[ (;:12 };i);leff;;l
trout eggs (Salmo gairdneri), ) ., A
i elefdnt sajdtos képkivagds-

ban, fények naplemente-
kor).

Haris Ldszld (sz. 1943)
szintén a makrofotogréfia
léptéket valto, felfedezd
erejével épitkezik. Szdmdra a

wd

ldthatd valdsdg tirgya emberi - S EE IS - o e
alkotdsok; festmények 7 A e e 1,,,i,,,........--- ..q_.h.*_-‘:
felszinének vizudlis gazdag-

sdga, ,torténetmeséls” 4.

képessége (1. 42. szdmii kép). ?;{;}S Ldszl6: K 6, 140x205 cm,
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Miivészi kifejezése tobbszorosen dttételes. A kivdlasztott festmény, md, -
melyhez személyes kapcsolatok fiizik eredeti alkotdjdn keresztiil — a képkivdgds-
sal, a monokrdém dtirdssal és a ,ldthatatlan ldthatéva tétele” kapcsdn 1j minGsé-
get teremt; 6ndlld, erds, absztrakt képi vildgu alkotdssd vdlik. A nagy méret (100-
300 cm) lehetGséget nytjt a nézg szdmdra a m terébe vald ,,belehelyezkedésre”,
ezdltal - relativ mdédon - ,,6sszezsugorodni” képes dltala. Esziinkbe jut a -
flusseri jovd-vizi6 kapcsdn megfogalmazott — ,,pardnyivd vélds” gondolatkore is
(96). Haris kiilonféle nagy betiikkel jeloli sorozata egyes darabjait, melyek
foldrajzi kontinensekhez kothetd filozéfiai gondolkoddsmdédokhoz kapcsoléd-
nak (97). Festmények részleteinek nagymérvii felnagyitdsa Dario Urzay techni-
kdjdt is esziinkbe juttatjdk.

A csoddlhatd természet vizudlis megjelenitésének — Angel-hez képest—egy ..o viont ag: K2 X, Unique
mdsik utjdt vdlasztja Daro Montag (sz. 1959). A fotogréfia kiszélesitésének egyik  fifochrome print, film, kiwi fuit,
példdja alkotéi médszere. Montag a filmet direkt médon alkalmazza, amely microbes, 102x 76 cm, 1997.
kapcsdn az organikus folyamatok kélcsonhatdsba 1épnek a hordozéanyaggal.

Ezeket a munkdkat ,,bioglyphs”-eknek hivja (/98/ I. 43. szdmii kép). A mikro-
organizmusok megtdmadjdk a film emulzi6jdt; a bomlds képalkotd tényezdvé valik.
A fény szerepét erdsebben dtveszi maga a (bioldgiai/kémiai) folyamat. Az ilyen
torténéseket rogziti Montag. A mikroszkdpikus elemek felnagyitott véltozatai az
informel mtvészet részét alkotjdk.

Jochen Lempert (sz. 1958) sajétos technikdjanak alapjdt szintén az organikus
formdk egyféle automatikus leképezése alapozza meg. A véletlen itt is nagy szerepet
jatszik. A tudatos irdnyitds, mint egy laboratériumban hozza létre a kereteket.

Egyik, szekvencidkra épit6 munkdjdban a planktonok fénykibocsdtd képessége
alkotja a véltozatos formdkat a negativon (/99/ . 44. szdmil kép). Az eljards az n.
beporzés technikdhoz is hasonlit. Luminogramjai (100) kozvetlen dokumentum-
ként, de egyben 6ndll6 jelentésti mivekként kozelithetGek meg.

43.

44,

Jochen Lempert: Noctiluca,
Plankton photograms on 35
mm bw-film, 8 pieces, total

length ca. 160 cm, 2002.

A rontgenfotografia miivészi felhaszndldsa izgalmas teriilete a vizudlis
kifejezésnek (1. még kordbban frottak). Moholy-Nagyéktcl kezdve Rauschenbergen
4t (101) napjainkig szdmtalan képzd- és fotomiivész kisérletezik ezzel a sajdtos
technikdval. Rontgen és fotogram egyféle dtfedésérdl beszélhetiink; igy a rontgen-
kép dtmenetet alkot a kamera nélkiili fotogrdfidhoz.

Tomy Ceballos (sz. 1959) - sok mds tdrsdhoz hasonléan - egész alakot képez
le rontgensugdr segitségével (1. 45. szdmui kép). A klasszikus (kontraposzt) bedllds,
a torékeny ndi alkat mds dimenziéba keriil az ,,dtvildgitds” kapcsdn (102). Szépség,
élet, haldl, mulanddsdg kettds arculatai fo galmazédnak2 gneg.
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A belga Wim Delvoy (sz. 1965) ,sex-rays” sorozata erGs provokativ éllel
rendelkezik. A nemi érintkezés kiilonboz6 vélfajait jeleniti meg nagy méret(i
rontgenképein (1. 46. szdmii kép). Az aktusok igy sajatos ,tdvolsdgba keriilnek”,
- bér naturdlis voltuk kitorolhetetlen bizonyitékként mutatkozik meg. A megfo-
galmazds humoros, olykor groteszk elemekkel tarkitott (103). Delvoy ,,Gothic
Works” cimi (posztmodern) sorozatdban az erotikus tartalmu rontgenképek
kozépkori tivegablakok installdcidjaként jelennek meg. A kontraszt tovdbb
fokozddik, melyet a hideg kék szinek, fények is erésitenek (104).

Stephan Reusse (sz. 1965) termogréfidkat, pontosabban ,termovizidkat”
készit (/105/ 1. 47. szdmil kép). A hideg kékek, vagy meleg narancsok szinvildgd-
ra és a sajdtos atmoszférdra épiil képek a XIX. szdzadi fantom fényképek
vildgdt idézik meg. Ezt erdsitik tovabb Reusse vdlasztott témdi, mint pl. az
tiresen dll6 szék (106), vagy egy bezdrt farkas — fel-ald sétdlgatd — képsorozata.
Miivészet, tudomdny és a legijabb médiumok bevondsa, fizidja a posztmedidlis
megolddsok korét hozza felszinre. A héképek a
»szem nélkiilildtds” (Manovich) tdgabb témakor-
¢éhez kithetSk, mint pl. az ultrahangos, infravords,
vagy mdgneses rezonancidra épiilé dbrazoldsok
(107). Az absztrakci6 véltozataként tekinthetd az
ilyen tipust ,értelmes kapcsolat™ a ldthaté/
hallhatd stb., tehdt érzékelhetd, kinti valésdghoz. A

technikai képek - tobbszor emlitett — kettds

természetének (reprodukcid és manipuldcié/ 47.
dbrdzolat) sajdtos formdjdra egyik legjobb példaa  Stephan Reusse: Chair /
radar technikéja (108) Thermografie, 120x70 cm, é.n.

f. ,Absztrakt ldtds a fény dltal teremtett kozvetlen felvétel révén; a
fotogram, amely a fényérték legfinomabb fokozatait, mind a chiaroscurét, mind
a szinest, felfogja.” (Moholy-Nagy Ldszl6)

A fotogram lényegre t6r§ meghatdrozdsa szerint: ,,optikai berendezés

45. nélkiil késziilt fény-kép, a fényképezés fényérzékeny anyagainak, a fény és a
Tomy Ceballos: La Venus feliilettel érintkezé megvildgitott tirgyak egytitthatdsdnak lenyomata.” (109) Ha

biidica, 1985, a klasszikus (,,primer”) fotogram megolddsait — amikor pl. egy tdrgyat helye-

zlink a fényérzékeny anyagra és megvildgitjuk - kiszélesitjiik, gy ebben a
korben tdrgyalhatjuk pl. a kemogram, termogram, a xerox vagy a rontgenfoté
néhdny karakteres valtozatdt is (110). A fotogram-készités napjainkban is Uj
kihivdsokra késztetik a fotogrdfusokat, képzdmiivészeket. Az Gj médiumok
megjelenése egyre szélesitik a technikai, kifejezésbeli hatdrokat a ,,tiszta”
megolddsokban is. A kamera nélkiili fotogrdfia tdrgya — mint minden fényképé
- a,,valddi, létezd valésdg”, mely - itt a legtobb esetben — kontaktviszonyba
keriil a fényérzékeny anyaggal. A lenyomat (az ,,automatizmus” kapcsdn) valami
létének a ,,bizonyitéka”. A sajdtos médium miikodése kapcsdn, a (rogzitési, el6hi-
vdsi, nagyitdsi) folyamatok ldncolatdban — minden lépésben — tdvolabb keriiliink

46.

Wim Delvoy: Kiss 3,
Cibachrome print on

aluminium, ed. 5/6, ettdl a kinti, ldthatd valésdgtdl (a térgytdl). Az eredmény - ebben az esetben -
100x125 cm, 2000. vizudlis félabsztrakcid, vagy absztrakcid.

Akortdrs miivészek fotogram haszndlatdnak karakteresen szembeotld
megolddsa az, amikor a teljes emberi test keriil kozvetlen kapcsolatba a fényérzé-
keny anyaggal, és igy megegyezd méret(i negativ kontaktok sziiletnek tdrgydval. Az
ilyen kifejezési formdk hasonlésdgot mutatnak a rontgen-technika egész embert
megjelenité miveivel (bar a224uto’bbi sugarai ,athatolnak” minden anyagon).
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A teljesalakos fotogramok készitésének
(korai) képviselGje Robert Rauschenberg (sz.
1925). Kisérletezik alternativ fotografiai elGhivdsi
modszerekkel; koztiik a kemogrammal. Sok
miivénél nem haszndl nagyitégépet, vagy kamerdt
(ezért is tdrgyaljuk ennél a témakornél). Egyszert
kézi ldmpdt alkalmaz fényforrdsként, és — Jackson
Pollock festési médszerét is idézve — ,,tdncolja
korbe” — akcidja sordn - pl. a fényérzékeny anya-

48. , gon fekvé modellt (1. 48. szdmii kép). Blueprint
Robert Rauschenberg blueprint . Kkésziil tszalak )
készitése kizben 1951 papirra (111) késziilt, 1950-es egészalakos miivén
februdridban a karakter finom lenyomata sejlik el6 az égkék

hattérbdl (L. 49. szdmii kép). Az drnykép a legGsibb
megolddsokra utal; a technikai kép el6zményeire, mint a lenyomat-drnyék-
tikorkép osszefiiggéseire, de — természetesen — reflektdl Talbot fotogenikus
rajzaira is.

Az egész alak kontakt médon valé kompondldsdnak markdns miivészi
példdit alkotja meg Henri Foucault (sz. 1954) is. Munkdi t6bb részbél, panelbdl
tevédnek 6ssze, ezzel is hangstlyozva a technikai (fotografikus) kép manipulativ
jellegét, képszertiségét (L 50. szdmii kép). Negativ alakjai ,,lebegnek” a ) ,foto-
grafikus térben”.

Hasonlé technikai-képi megolddsokkal épitkezik Bruce Conner (sz. 1933)
is, — aki egybefiiggd hordozén (tekercspapiron) rogziti metaforikus alaphangi
miveit (. 51. szdmil kép).

A kamera nélkiili fotografia miivészi kifejezési lehetdségeinek — Moholy-
Nagy, Man Ray és Hajek-Halke dta - taldn legna-
gyobb egyénisége Floris M. Neusiiss (sz. 1937).

« Munkdssdga a fentebb emlitett el6dok szellemi
orokségén alapszik. Neustiss szakiréi munkdssdga
is kiemelked§ a fotogram témakorében (112).
Egészalakos fotogramjai Rauschenberget idézik (L.
52. szdmii kép). ElGdeihez hasonléan kiemelkedd-
en progressziv mivész; kisérletezd kedve széles
kort mutat (pl. ecsetet, szivacsot haszndl a kémiai
anyagok felhorddsdra, vagy rogzitetleniil hagyja
munkdit, melyek igy az évek folyamdn valtoztatjak
sziniiket, ténusukat). Neusiiss professzor elsék
kozott készitett igazdn nagy méret( fotogramokat
(L 53. szdmii kép). A panelekre szétbontd, majd
képpé szervezddd, egészalakos foto/
kemogramkészitdk széles tdbordba tartozik
Wolfgang Reichmann (sz. 1962) is (L. 54. szdmii
kép). A fotogram és kemogram természetes
fuzidjét tallépve (L. 55. szdmil kép) eljuthatunk az
egyedi eljardsok szélesebb koréhez. Rég elfeledett
(pl. nemes) eljardsok felélesztése, vagy djak
kikisérletezése, a legtjabb technikdk bevondsa az

49.
Robert Rauschenberg: Untitled
(Sue), Blueprint, 1950.

50. egyedi mindség megvaldsitdsdt alapozhatjdk meg. 51,

Henri Foucault: Photographie, A legrégebbi és a legtijabb 6tvozései a kevert Bruce Conner: Sound of Two
Tirage argentique, 205x62 cm, technikai megolddsok miatt a posztmedialitds Hand Angel, gelatin silver print
2004. photogram, 1974.

targykorébe tartozhatnakzgl. 56. szdmii kép).
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52.

Floris Michael Neusiiss (Setting
Up for Body Photogram),
Gelatin silver print, 20,7x20,6
cm, 1972.

55.

Cim nélkiil, kemogram,
Ektacolor RC, rapid fixer, 3/
40,6x50,8 cm, Vermont Studio
Center, 2002.

53. 54.

Floris Michael Neusiiss: Wolfgang Reichmann: Me Piece

Turbulenz, Gelatin silver 01#12, New York, 12 Gelatin

photograph, 10 % x 11 15/16, silver print, 200x180 cm, Signed,

1985. titled verso Photogram on
Alubond, 2002.

56.

K. S. Koo: Secret Garden,
kemogram, digitdlis nagyitds
japdn papirra, Vermont Studio
Center, 2002.

57.

Jayne Hinds Bidaut: Human
Skeleton, Dryplate tintype
photogram, 12 plates, each
11x14 inches, 1999.

58.

Kunié Sugiura: Hyacinth
Vesicle, Unique gelatin-silver
print (photogram), 40x30
inches, 1996.
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Jayne Hinds Bidaut (sz. 1965) a ,minden fénykép egy kis haldl”, maskép-
pen szdlva: ,,a modell szimbolikus haldldnak felidézése” (113), — igaznak téing
tartalmdra reflektdl miivészete kapcsdn. Bidaut ndies finomsdgu, visszafogott
ténusokkal, elegdns vonald rajzolatokkal, patindval és ,,hibdkkal” épitkezd
drnyképeinek tdrgyai emberi és dllati csontvazak. A tintype egyedi technikdjdt
alkalmazza (114), mely adekvdt médon illeszkedik mondanivaléjéhoz; az
elmiilds felett érzett sajdtos, enyhe banatan (1. 57. szdmul kép).

A valésdg és képzelet kozott mozgd egyedi vizudlis vildgot hoz létre — a
New Yorkban €16 — Kunie Sugiura (sz. 1942). Fotogramjaiban fellelheté a
kalligrdfia finom vonalvezetése és az egyszer(i geometrikus szerkezetek (pl.
korok, ellipszisek), illetve az organikus formarészletek egyiittes megjelenése (L
58. szdmii kép). Egészalakos kamera nélkiili felvételei miivészek és mds ismert
személyiségek ,,negativ drnyképei”, portréi (115).

59, A Klasszikus avantgdrd optimizmusdt szimbolizdl6 korformat (pl. Moholy-
Cim nélkiil, kemogram, Nagy fotogramjaindl) — a Mdsodik Vildghdbort utdn - inkdbb felvdltotta az
Ektacolor, rapid fixer, 11/ egyetemességet szimbolizdld, a mikro- és makrovildgra reflektdld, a globdlis

20,3x25,4 cm, Vermont Studio

problémdkra is utald ellipszis alakja (pl. Kepes Gyorgynél). Sugiura mivein
Center, 2002.

kiviil mds, kortdrs alkotékndl is feltiinik az ellipszis meghatdrozé
kompoziciés formdja (L. 59. szdmii kép). Az egészalakot
(meg)kompondlé kamera nélkiili alkotds kimagaslé példdja Sugiura
egyik munkdja, ahol az alakra ,,aggatott” égdk sajdt fényiikkel
rajzoljék ki a formdt, melyet pozitiv ténusba fordit dt, ezzel is erdsit-
ve az illizi6 ketts természetét (L. 60. szdmui kép). Erdekes kettGssé-
get hordoz a megolddsa: ahol a test érintkezik a papirral, otta
hdtulrdl jové fény nem fejtheti ki hatdsdt a fényérzékeny anyagra. A
testre akasztott liampdkkal viszont el6jonnek a formarészletek is
(116); »attételes fotogram” a végeredmény

) A posztmodern eklektika jegyében késziilnek Adam Fuss (sz.
1961) fotogramjai. Nagyméret(i képein a viz (pl. Now!, 1988 /117/),
vagy a fiist (pl. ,My Ghost” sorozat) vdlik fGszerepl6vé. Donald
Sultan, vagy Susan Derges bizonyos miivei mutatnak rokonsdgot
vele. Fuss képei azért emelkednek ki a legtobb, a ,,természet abszt-
rakcidja” témakorbe tartozd hasonlé megolddsok koziil, mert pl. a
viz, vagy a fiist ,akci6ja” sordn ,levdllik” eredeti (vizudlis) jelentésé-
16l, és 1j asszocidcidkat ébreszt; 1j rétegek, terek nyilnak meg az
aktiv befogad¢ szdmdra. Egy mdsik

60. sorozatdn vizben lebeg6 csecsemdk
Kunié Sugiura: After Electric mozdulatainak drnyképe jelenik meg
Dress B Positive 2 (from the (»Invocation”, 1992). Ez Eperjesi

Artist Papers series), Four
toned gelatin-silver prints,
69x44,5 inches, 2001.

e

Agnes késdbb késziilt, ,,Ujszilsttek”
(1993-96) cim fotogram-szekvencid-
jat juttatja esziinkbe. Fuss egyedi
nagyitdsi/el6hivdsi technikdkat hasz-
ndl, és alkalmazza a camera obscura sajdtos kifejezési
lehetéségeit is (118). Szines (leginkdbb monokrém)
fotografidi fGszerepldje maga a fény, mely
metafdérikusan ragadhatd (csak) meg. Ebben a nagy
kisérletezd fotogréfusok mélté kovetsje(119). Onma- .
ga a fényrdl, mint misztériumrdl besz€l egy interji- Adam Fuss: Love, Unique

ban (120). Sajdtos, furcsa, kettds jelentésd, ornamen-  cibachrome photogram,
100,3x75 cm, 1992.
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62.

Eperjesi Agnes: Ujsziilottek,
fekete-fehér fotogramok,
installdcid, 150x150x600 cm,
1996-97.

63.

Christopher Bucklow: ,,Guest
10.21 pm 28" September 20017,
Color photograph, 99x73.5 cm,
Unique.

64.
Anne Ferran: Untitled, silver
gelatin photogram, 1983/245.

talis vizudlis hatdsd fotogramsorozatot készi-
tett nyulak kibelezett részeinek, zsigereinek
atvildgitott szines megjelenitése kapcsén (L. 61.
szdmii kép). A foltok, vonalak futdsa az abszt-
rakt expresszionistdk festésmddjdt idézi, mint
Jackson Pollock-ot, vagy Sam Francis-t. Az
dllat testének melege, nedvei kozvetlen kapcso-
latba lépnek a fényérzékeny felilettel, és ez is
hozzdjarul az egyedi voroses-kékes és sdrgds
szinek megjelenéséhez. Egy modern kor utdni
ikonogrifia sziiletésének tantii lehettink.
Osszefoglalva mivészetét elmondhatjuk, hogy
a misztikus-redlis, az absztrakt-organikus és az
él6-halott kettds megjelenésével, erds emocio-
nalis (dt)hatdssal ,fiszerezve” alakitja ki ismerdsnek tling, de csak rd jellemzd
miiveit.

Kevesebb eredeti vondssal, de mégis fontos momentumként vesz részt a
fotémvészet mezején” Eperjesi Agnes (sz. 1964). A mar kordbban emlitett
,Ujsziilottek” cim fotogramsorozata Anton Stankowski 1954-ben alkotott
»Nudogram”-jainak késéi valtozataként szélithaté meg (121). A ,,megfagyasz-
tott” csecsemd-mozdulatok installdldsa a sziilészet-hullahdz merdben ellentétes
és mégis Osszetartoz6 gondolatkorét juttatja esziinkbe (1. 62. szdmii kép). Joval
tobb eredetiséget vélhetiink felfedezni Eperjesi cukros-papirok, illetve csomago-
16f6lidk dbrdinak kivetitett (foto)gramjai kapcsdn, melyek vizsgdldddsi kore a
vizudlis (tomeg)kommunikdcié alaptermészete felé irdnyulnak (122).

Az egyedi szines technikdk képviselGje Christopher Bucklow (sz. 1957).
Félalakos fotogramjaihoz a nap (természetes) fényét haszndlja, ezzel is visszaka-
nyarodva a legsibb fotografikus megolddsokhoz (L. 63. szdmii kép).

»ozellemidézg” képeket készit Anne Ferran (sz. 1949). Muzedlis értékd,
attetsz6 néi ruhadarabok ,lenyomatai” sajétos installdcidként jelennek meg egy
kidllitdsdn (123). A kopott, régi ruhdk vizudlisan dtértelmezédnek fotogramjain;
az ember jelenléte és hidnydnak kettGssége fogalmazddik meg (L. 64. szdmii kép).
Adam Fuss ,My Ghost” sorozatdnak darabja hasonlésdgot mutat Ferran mtvei-
vel (124).

Maurer Déra (sz. 1937) az 1970-es évektdl
kezdve foglalkozik fotogrammal, fotografidval
(125). Analitikus munkdiban az absztrakcid,
val6sdg, jel, nyomhagyds és fény viszonyrendszerei
koré kapcsolhaté problémakoroket vizsgdl. Az
eltakards, elfedés motivuma is fontos szerepet
jatszik miveiben. A fotépapiron dt ,letapogatott”
héméré képén a fény — mint egy festékszoré
pisztoly — jeleniti meg a fotépapir alatt rejtz6
hétkoznapi targy dtértékel6dott, némiképpen koltéivé
formdlt ,,pszeudo-dombormiivét, halotti maszkjat” (.
65. szdmil kép) /126/.

A megfoghatatlan, ,tulvildgi torténések elkapd-
sdnak” mestere Christopher Giglio (sz. 1964). Régi
televizidkésziilékek katddcsovének elhald, konkrét 65.

fényét rogziti (kontakt médon) a fényérzékeny Maurer Déra: Fotdpapiron 4t
letapogatott targy, 1976.
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feliiletre (127). Az elektromossdg mitkodése valédi értelmének megfoghatatlan-
sdga, misztikussdga vetiil le az absztrakt formdjd, minimdlis elemekkel épitkezd
fotogramokon. Realitds és absztrakcid kettGsségeként nagyszer( analég formdk
jonnek létre, melyek 6nmaguk a realitds (L. 66-67. szdmui képek).

René Mdchler (sz. 1936) a kamera nélkiili fotogréfia minimalista megolda-
sainak legkarakteresebb alkotdja. Készit cliché-verre-eket, lumino-, illetve
fotogrammokat és a videogram feltaldléja (128). Méachler a végtelenségig leredu-
kélt (geometrikus) konstrukcidikat hoz létre a fény és a fényérzékeny feliilet
kolcsonhatdsaval (. 68. szdmii kép).

A svdjci fotogrdfus minimalizmusa ellenére gazdag tartalmakat jelenit
meg. Ennek legf6bb oka a ténusok — mds technikdkkal szinte elérhetetlen (?) -
végteleniil széles spektruma (129). Mind az - esetleges elrendezddést - eziist-
szemcsék, mind a festék legkisebb egységei, ha a lathaté kiiszob ald esnek
(normdlis 1éptékben, segédeszkozok nélkiil), akkor szemiinkkel nem tehetiink
kiilonbséget finomsdguk, részletgazdagsdguk kozott. Az analdég fotografikus
leképezés kapcsdn valahogyan ,.érezziik” a finomabb felbontdst, ténusgazdagsd-
got. Az alkotd szubjektuma nem fedheti el az objektiv, lithatd valésdg végtelen
gazdagsdagat (. 69. szdmii kép). A képek tényleges, fizikai egységekre bonthatdk;
mégis — az el6bb irtakkal dsszhangban - az eziistszemcse ,maga a ldthaté
val6sdg része”; finomabb, mint a kézzel alkotott (130). A finomsdg ilyen formdn
val6 kezelhetetlensége a ldthatd valésdgtcl valé eltdvoloddst, absztrakcidt
eredményez (vo. a hiperrealizmus ,,val6szertitlensége”, mely ,.kettds illizi6” a
ldthatd valdsdgnal ,.élesebb, részletgazdagabb” kidolgozdssal).

Jerry Burchfield (sz. 1947) ,,fény-nyomatai” egy egészen mds vildgot
tikroznek, mint Méchler-é; — Talbot 1835-ben levelekrdl készitett ,,fotogénikus

rajzainak”, illetve a korai botanikai ,,fény-rajzok-
nak” mai megfelelGi (L 70. szdmii kép). A nové-
nyek egzakt (fotogrdfiai) megjelenitési médja -
melybdl kiiktatédik a készitd kozvetlen szubjektiv
beavatkozdsa — messze foliilmiilja a szabadkézi
rajzok hasonlé mindségekre torekvését. A modifi-
kdcid - leginkdbb — a sikszerti leképezésben, a
(be)keretezésben és a sajétos elszinezédésekben
érhetd tetten (foto-kemogramok).

A kémiai, illetve hdvel torténd fotografikus
manipuldciék ,kortdrs magusa” Marco Breuer (sz.
1966). Egeti, olvasztja a feliileteket, és kiilonféle
szerves anyagokat haszndl. Az eredmény - a
roncsoldsok kovetkeztében létrejove — sajdtos
esztétikai minGség (1. 71. szdmii kép).

A fotogram ,,tdrgyi konkrétsdgdtol” fokozato-
san jutunk el - a redukcid, a luminogramok és
kemogramok vildgdn dt — az ,,6nmagdt konkrétsdgd-

iy S
69.
Hencze Tamds: Fehér fény, olaj,
vdszon, 200x80 cm, 2001.

Pohle (sz. 1951) a felismerhetd formak teljes tagadd-
sdval alkotta meg ,,Cyclogram” cim{ sorozatdt (1. 72.
szdmil kep).

Ute Lindner (sz. 1968) a rogzitetlen fénykép
azon tulajdonsdgdra épit, hogy — ardnylag - gyorsan
véltoztatja megjelenését. A részletgazdag feliiletek
eroddléddsa, jatéka izgalrzngas vizudlis élményhez

66.

Christopher Giglio: Untitled,
from the series Cathode
Rayograms, 52x36 inches, (type
R) color photograph, 1993.

67.

Christopher Giglio: Untitled,
from the series Cathode
Rayograms, 1997.

68.
René Michler kamera nélkiil

ban megmutat6” (informel) képekig. Andreas Miiller-készilt miive (luminogram),

20x20 cm, 2002.
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70.

Jerry Burchfield: Passiflora
edulis, lumen prints, 35x29
inches, 2002.

71.

Marco Breuer: Untitled (Fuse),
silver gelatin paper, burned,
187x147, 1995.

74.
Tim Otto Roth: Video-
photograms, Internet, 2000.

vezet, és ez fokozddik, ha egy kidllitds kapcsan hénapokig, folyamatdban kovet-
hetd a véltozds. A fotéemulzi6t Lindner két nagyméret(i iiveg kozé helyezte és 6t
hénapon keresztiil ldthatta a m alakuldsdt a kozonség (1. 73. szdmii kép).

Sajétos inter-/posztmedidlis megolddst alkalmazott Tim Otto Roth (sz.
1974) video-fotogramja kapcsdn az Interneten 2000-ben (1. 74. szdmii kép). Az
ehhez hasonl6 kisérletek a jelen kornak adekvat miivészi/medidlis kifejezési
formahasznadlatdra irdnyulnak.

72.
Andreas Miiller-Pohle:
Cyclogram 5/2/1994.

73.

Ute Lindner: ,,Cyanogramm”,
changing Cyanotype chemigram
between glass, 140x230 cm,
1995.

A két iiveg kizé ,szoritott”,
fixdlatlan cianotipia 6t hdnapon
keresztiil viltoztatta
megjelenését a galéria-ldtogatdk
»szeme ldttdra”.
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A legijabb médiumok és az absztrakt fotografia

»Az iroda és a klub egyardnt ugyanarra a gépre (a digitdlis szdmitdgépre)
tdmaszkodik. Ami a kettd kozott killonbséget tesz, az a szoftver”
(Lev Manovich /131/)

A technikai kép problematikdja dthatja a teljes miivészetet. A fotogrdfia volt
az els¢ olyan technikai médium, mely jelentds, 1j problémdkat expondlt. A fotogra-
fia filozéfidja (132) alapvetd kérdéseket boncolgat ebben az irdnyban. A technikai
képek fajtdi kozé tarozik pl. a film, vided, xerox és hologrdfia is. A digitdlis kornye-
zetet is ebbe a problémakorbe soroljdk (133). Ezzel az 4j médiummal évatosan kell
banni. Az eredet megsziinése, az analdgia eltlinése egy teljesen mds, Uj technikai-
kifejezésbeli megolddsrendszert indukdl.

Az 1j képfajtdkat (technikai/optikai képek/médiumok) medidlis szempontbdl
el lehet kiiloniteni, de mdr a dadaizmustdl kezdve felmeriil a m{ivészeti techno-
médiumok sajdtos fiziéjdnak megjelenése (134).

A szoveg és kép informdcidgazdagsdgdnak térbeli, - némiképp metaforikus -
Osszevetése rdvildgit a legijabb médium/ok sajdtos ,,textirdjdra” is. A — linedris
sorokkal telitett - konyv gerince is sorokbdl tevddik 6ssze, melynek informdcié-
gazdagsdga koriilbeliil megegyezik a hasonlé méretti kép gazdagsdgdval, mely
szintén linedris sorokba szervez6dd pontok (szemcsék, raszterek, pixelek) leképe-
zett rendszere. A konyv tartalmdnak absztrakt képe: a gerince; - felfedése (képben
vald elképzelése) elolvasdsdval realizdlédik. A kép felfedése, megmagyardzdsa
linedris sorokba val6 leirdsdval sziiletik meg (Flusser). A ragozdssal épitkezd irds
»gligyog” a gyors, komplex megmutatdsban. A ragozni képtelen kép — viszont -
legjobb esetben is ,,dadog” az id§ kezelésében; linearitdsa, ,torténeti jellege”
megsziinik (135). A gondolatkérhoz kapcsolhatd tovdbbd - az dll6- és mozgdkép
»mdssdga” kapcsdn -, hogy ,.egy foté konnyedén magdban foglal egy egész filmte-
kercset” (136). A film inkdbb a széveghez hasonld (linedris olvasatd). Egy film
megnézése kapcsdn, ha egyetlen-egy kép maradandéan megmarad benniink; akkor
a film ,,emlékezetes volt”.

Az appardtus, a ,gondolkoddst szimuldl6 jatékszer” (Flusser) az 6nmagdra
reflektdl¢ kisérleti fotogréfidban kitiintetett szerepet kap. Az appardtus kédolt
képességeit minden szinten megkisérli felrigni a miivész; ez technikdjdnak,
hozzddlldsdnak alapvetd tulajdonsdga. ,,Annak a miivészetnek, amelyik szembenéz
ajelennel, és kész arra, hogy teherbiré modelleket fejlesszen ki a jov6 szdmadra, 4t
kell ldtnia és 4t kell alakitania azt. Egy olyan tdrsadalomban éliink, amelyben a
technikai haladds robbandsa egy értelem nélkiili vdkuumot hagy maga utdn, melyet
a fogyaszthatd tomegmédia csak elkenddz, de nem tud igazdbdl kitolteni. Bruno
Munari mdr 1938-ban megfogalmazta, hogy a technika lehetdségeinek mell§zése a
mivészek szimdra nem lehet kitit, ellenkezdleg: el kell kezdeniiik megérteni a
gépek mechanikus nyelvét és természetét. Ki kell zokkenteniiik a gépeket, azdltal,
hogy szabdlytalan médon mitikodtetik Sket. Magukkal a gépekkel, azok sajdtos
eszkozeivel kell miiveket teremteniiik...”

Az elektronikus gépek, az 1j technika haszndlatdnak — az 1960-as évektél
sziiletett — médiamtivészeti példdja a xerox, illetve az elektrografia, ahol a kisérlete-
z6 miivészek mindent elkovetnek azért, hogy a program képességeit felboritsdk,
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kimozditsdk abbél az dllapotbdl, amire valdk, késziiltek (137).

Kordbban is utaltunk rd, hogy a ,,hagyomdnyos” (nem experimentilis)
fotografia reproduktiv jellege (természetébdl adéddéan) szembedtls. A kisérleti/
absztrakt fot6 reproduktiv jellege viszont hdttérbe szorul. A mdsol6 jelleg a médiu-
mok alapmiikddéséhez tartozik (v6. mimézis). A vizudlis absztrakci6 kapcsdn az
»appardtus kimozditdsdnak” sokkal erételjesebbnek kell mutatkoznia.

Sziikség van a ,,miivire” (v6. miivészet, art/ificial); erre a sajdtosan teremtett
vildgra. A sosem ldtott megmutatdsa valészertiségével (az analdgia gerjeszti) vdlhat
hitelessé.

Miutdn a kiterjesztetten definidlt absztrakt fotografia (Moholy-Nagy hét
kiilonbozg fényképészeti vdltozata a nyolcbdl) lényegében lefedi a kisérleti fotogrd-
fia tertiletét, ezt a tipusu fotografidt - megkiilonboztetve az ,,egzakt ldtdstol” és az
appardtus viselkedését el6térbe helyezve — egy tij médiumnak is nevezhetnénk. De
ne hamarkodjuk el a - leegyszerisitének mutatkozé - kijelentésiink tartalmdt
hangsilyozni.

Lev Manovich ,,Posztmédia esztétika — Krizisben a médium” cim{ miéivében
1ij tipoldgia felvdzoldsdt javasolja a médiumok fel6li megkozelitést le/felvdltva
(138). Erdemes ezen a helyen felidézni gondolatmenetének néhdny meghatdrozé
momentumdt. ,,A huszadik szdzad utolsé harmaddban a kiilonb6z6 kulturdlis és
technikai véltozdsok egyiittes hatdsdra kitiresedett a modern mtvészet egyik
kulcsfogalma: a médium. A mivészetet festészetre, papirmunkdra, szobrdszatra,
filmre, videora, stb. tagolé médiumalapi fogalomrendszer helyét nem vette dt a
mivészeti gyakorlat 4j topoldgidja.” A folyamat, amely iddig vezetett mdr a dadaiz-
musban gyokerezik. Az assamblage, happening, installdcid, performansz, akcié-
mivészet, koncept, mixed-media és intermédia mind olyan mtivészeti formék,
melyek a jelenlegi helyzet alapjait teremtették meg. Ezekben az ij médiumokban az
anyagok vagy keveredtek, vagy a mi anyagtalanitdsdt célozték meg (konceptudlis
miivészet).

A digitdlis forradalom is fenyegette/fenyegeti a médiumok mentén torténd
rendszerezést. A szdmitégépes kornyezetben feloldédnak a hagyomdnyos médiu-
mok; — pl. festészet-fotogréfia, vagy animdcié-vided fuziondl egymdssal. A multi-
média 4ll6-, illetve mozgdkép, szoveg és hang kiilonbozé médiumadt keveri, hozza
egymdssal elvdlaszthatatlanul kapcsolatba. A World Wide Web 6nmaga vdlt egy
gigdszi, megfoghatatlan multimédidva. A miitdrgy identitdsa és médiuma kozotti
hagyomdnyosan erds kot6dés megszakad; — ugyanazon m kiilonb6zg verzidi
jonnek létre (akdr) kiilonb6z6 médiumokon, mds-mds kozonségnek (stb.).

Ezen a helyen kapcsolédunk ahhoz is, miszerint a digitdlis technika, az
informdcid ujfajta kezelése alapjaiban véltoztatja meg az alkotéi metédusunkat
(is). El6térbe kertiil pl. a varidcié-lehetdség, az szelekcié konnyedsége, a felhGtlen
kisérletezés 6rome, a médiumok kozotti szabad dtjdrhatésdg (139).

Manovich ,,posztmédia esztétika” programja kapcsdn a kovetkezéket emeljiik
(még) ki:

A miivész informdcié/adat-szervezd. Ha a kultirdt, a médiumokat és az
egyedi kulturdlis terméket szoftverként fogjuk fel, akkor a felhaszndlé/befogadé
szdmdra felkindlt m{veletekre sszpontosithatunk. A kulturdlis szoftver kovetkeze-
tes nem rendeltetésszer(i haszndlata az experimentdlis m{ivészet teriiletét indukal-
ja. Erre mdr Flusser is felhivja a figyelmet ,,A fotogréfia filozéfidja” cimd mtve
befejezd gondolataként.

Fokozatos eltol6dds figyelhet§ meg a miivészettorténetben a szerz6tdl a nézé/
befogadd irdnydba. Az autor a miifaj (tartalom) felol kozelithetd meg. A huszadik
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szdzadban a szoveg keriil el6térbe, mely a médium (hardver) szerinti csoporto-
sitdsokat helyezi fékuszba. Napjainkban az olvasé/nézére, annak viselkedésére,
a szoftverre helyezddik dt a hangsuly. A kor bezdrulhat.

A mi egyedisége nem ,,fér bele” a médium alapt (modern) rendszerezés-
be. A szoftver formélja a szerz6t, a szoveget és az olvasé/befogaddt is. Igy
megkiilonboztethetiink ,,szerzdi-, illetve olvasdi szoftvert”; melyek — természete-
sen — dsszeftiggnek. Napjainkban jellemzd a meglevé kulturdlis szovegek djraal-
kotdsa (remixe), mint pl. a D], illetve V] kulttra jellegzetes megolddsai.

Nem lehetséges-e, hogy minden mialkotds, — de f6leg az absztrakt képi
vildgu - egyféle remix; a ldthatd valdsdg ,,ijrakeverése™

»Nem szabad automatikusan azt feltételezniink, mintha a realizmusnak
kitiintetett kapcsolata lenne a valdsdgossal”. /140/)

Nézziink néhdny miivészt, mivet a témdhoz illeszkedGen!

A vegyes technika (mixed-media) alkalmazdsa a fotogrdfidban — ardnylag
- ritkdbban fordul(t) el6. Ennek oka a médium ,,arisztokratizmusa”, mely
kirekeszti az ilyen jellegti torekvéseket; és a képzémiivészet korébe utalja azokat
(ez inkdbb a kozép-kelet-eurépai megkozelités sajdtja). A fotogrdfia nem vesz
tudomdst arrdl, hogy onmaga része a képzémiivészetnek; vagy — legaldbb is,
egyféle megkozelitésben - oda sorolhatd. Az amerikai Thomas Barrow (sz. 1938)
festékes-spray haszndlatdval dtalakitott képei Man Ray - az 1910-es évek végén
készitett — ,aerografidit” is esziinkbe juttatjak (1. 75. szdmii kép). Mindkét alkoté
- a fotogram mdédszeréhez hasonléan - ,,rogziti” a térgyak sziluettjét, lenyoma-
tokat létrehozva. Barrow negativ drnyékai ismétl6dd formdkban jelennek meg és
elvesztik eredeti (tdrgyias) jelentésiiket.

A huszadik szdzad mdsodik felének és napjaink jelentds, elsésorban a
fotogrdfia médiumdt haszndlé képzémiivésze (141), a német Katharina
Sieverding (sz. 1944), aki kiilonboz§ eljdrdsokkal alkotja képeit, pl. dtvildgitdssal,
szolarizdcidkkal, fotogram- és videotechnikdval. ,,A feliilet mindig csak egy el6-
vagy utdréteg a sok koziil, melyet még tobbféle szint fénnyel szinez és illuminl,
majd tovdbbi képek keriilnek rd tobbszoros megvildgitdssal”(142). A szinek
»0sszeaddddsa, szorzéddsa”, az erds szolarizdcid talvildgi (,,nukledris energidt
sugdrzd”) fényeket jelenit meg j6 néhdny sorozatdn (143). A léptéket valto,
modifikalt, kozeli arcok a térképhez hasonlévd lesznek, ahol az ,,intim” részletek
»erdszakos médon jél olvashatévd” vdlnak. Sieverding azért alkalmazza gyak-
rabban a szolarizdci6 (144) ,elidegenit” technikdjdt, hogy ,kioltsa a fotografia
reproduktiv jellegét” (145). Analdg fotogréfiai
felfogdsa megel6legezte a digitdlis manipuldcidkat.
Legutdbbi miivei - a digitdlis beavatkozdssal -
sem véltoztattak vizudlis megjelenésiikon.

r"

75.

Thomas F. Barrow: Spray Paint
Series, gelatin silver print with
applied spray paint, 40,5x50,5
cm, 1981.

76.

Katharina Sieverding:
Steigbild I11/1-3; Steigbild I1/1-
3, D-prints, acrilylic glass, steel,
300x375 cm to 300x500 cm,
1997.

—~—
il

77.

Katharina Sieverding:
Untitled, Weltlinie XV
(Versin II), photograph, C-
print, plexi, 3/300x150 cm,
1997.

Az 1997-es Velencei Bienndlé német pavilonjd-
ban bemutatott ,,Steigbilder” (Papirkromatogrdfia)
sorozata az ,,orvosi képtechnoldgidk targyiasitdsi
mechanizmusdt” helyezi elGtérbe (1. 76. szdmil kép).
A Sieverding miivészetének egyik alapjdt képezd
ismétldés hdrmas osztdsu paneljeiben is erdsitést
kap (I. 77. szdmii kép).

Az ,Yjj absztrakcié” kovetkezetes képviselGje, az
78. amerikai James Welling (sz. 1951), aki m{iveiben
ugyanazokat az egyszer(, geometrikus elemeket
varidlja. Egy ,,laboratériumot” hozott létre, melyben

James Welling: #1A, from
»Abstractions”, 26x21/89x67
cm, 1998.
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79.

Winfred Evers: Daily Poem,
Photo-based digital image,
Gelatin silver print, 40x25,5 cm,
1998.

80.

Darfo Urzay: Insider -
Umbilical (positivado) — red
drips, Diasec, lambda print,
122x110 cm, 2001.

a ,koriilmények ugyanuigy reprodukalhaték”. A médiumok dtjdrhatésdgdval
épitkezd eljardsa a kovetkezGkben foglalhatd ssze: készit egy kisméreti
fotogramot (kivdgott kartoncsikok ,,egymdsra-dobdldsdval”), beszkenneli, majd
felnagyitja, Photoshoppal manipuldlja (elsGsorban a kontrasztokat), majd készit
egy nagy felbontdsu digitélis negativot a végleges nagyitdshoz (melynek ténusai
igy megfordulnak). Varidcidkat hoz létre, melyekbdl a folyamat sordn valasztja
ki a végsdket (L. 78. szdmil kép). Welling eljdrdsa tipikusnak mondhaté a
posztmedidlis technika korében. Szellemisége olyan el6dokhoz kothetd, mint pl.
Moholy-Nagy Ldszl6, Xanti Schawinsky, Gottfried Jager vagy René Michler.

A holland Winfred Evers (sz. 1954) szintén a hibrid (vegyes) technikdk
elkotelezettje (146). ,Mozgé dll6képei” szdmitigépes szoftver segitségével
(részlegesen) ,,megtekert” fotd alapt konstrukcidk (melyekben a fotészertiség
még megmarad). (L. 79. szdmii kép).

A végeredmény szempontjdbdl, a fotéalapi mixed-media egyik legérdeke-
sebb kortdrs képviselje, a spanyol Dario Urzay (sz. 1958). A fotogrdfia, a
komputer és a (szkennelt) festmény egybeolvasztva nyer format részletgazdag
mivei kapcsan (1. 80. szdmii kép). Az organikus formdk egyféle ,,tudomdnyos-
fantasztikus” illuzionizmussal keverednek a nagy méretii képeken. A mozi
vészon készitette el szemiinket az ilyen 1éptékvaltdsokhoz, ahol az intim részlet
»nem kertilheti el figyelmiinket”.

Napjaink fot6-képzémiivészetében a bemutatott példakhoz hasonld, vagy
teljesen 4j megolddsok egyre szaporodnak, ezzel is megujitva, 1j, adekvit tartal-
makkal gazdagitva az dllékép-miivészetet (147). Olyan klasszikussd vélt képz&md-
vészek is alkalmazzdk a legijabb megolddsokat, mint pl. Arnulf Rainer, vagy a new
york-i Ross Bleckner. Rainer legut6bbi években késziilt miiveiben a kémiai alapt
fotéattestéseket felvaltottak a fotd alapu 1ézernyomat dt/rafestések, mig Bleckner
romantikus-melankdlikus vildga kézzel festett (digitdlis) tintasugaras nyomatok-
ban 6lt formdt (148).

Sajétos megolddsokkal taldlkozhatunk Tasnddi
LdszId fotéreliefjei kapcsan (L 3. oldalon taldlhatd
képet). Fekete-fehér negativra fotézott témdk haromdi-
menzids virtudlis dombormiiveinek homort oldaldt
»projektdlja”. A hatds csak ezen a ,,kevert” médon
valésithaté meg, mely tovdbbi kérdéseket vet fel az
analdg-digitalis, valédi-virtudlis és valdszerd, illetve
illizié fogalmak mentén.

Témdnk zdrdsaként vegylink (még) egy egyszert
(fiktiv) példdt: egy vegyes technikdval (pl. fot6-applika-
ci6, akril-festés, tus, vaszon) késziilt képet (vagy annak
részletét) digitdlisan lefotézzuk, majd a szdmitégépbe
Photoshop-pal mddositjuk (effektek), majd tjbél
kinyomtatjuk, ceruzdval ,,megdolgozzuk”, majd
beszkenneljiik (...) és folytathatd a sor egészen oddig,
hogy lenvdszonra kinyomtatjuk és (,,vissza”)keretezziik
azt.

Az 4ll6- és mozgdkép kozotti hatdr is tovdbb
oldédik. A digitdlis (dll6)kamerdval késziilt absztrakt
fotografidk pillanatok alatt megelevenedhetnek, — de ez
mdr egészen mds utakra vezet.
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Fénykalligréfidk (a szerz6 munkairdl)

»A Mester gy szolt: - Nem torddom azzal, hogy az emberek nem ismernek.
Azzal torddom, hogy nem ismerem az embereket.”
(Kungfutse, i. e. V1. sz., /149/)

»When one works with the idea of light, one’s working with a metaphor that’s
endless and huge and unspecific, because you’re talking about it but we can never
grasp it.”

(Adam Fuss, 1992, /150/)

Az elmult néhdny évben alkotéi
munkdssdgom fébb jellemz6i a kovetke-
z6kben frhatd le. A szabadon futé vona-
lak, kalligrafidk keleti (elsésorban japdn)
mivészeti hatdsra keriiltek érdeklgdésem
korébe. A gondolati letisztultsdg, a
teljességre vald torekvés vizudlis megraga-

d, f/l . Lz -zkz 1/ 1 81.

dsa egyféle improvizdciéként valosu Kalligrdfia, vegyes technika,
meg, aminek kovetkeztében az adott Inkjet print, Artist canvas,
érzelmi létdllapot is projektdlédik a 23x80 cm, 1984-2006.

feliileteken (1. 81. szdmui kép). A vonalak

redukdlédnak, a jel egyszertisodik, vele egyiitt a lépték novekszik, igy a gesztus, a
test mozgdsdnak szerepe elGtérbe keriil. Az improvizdcié az alkotd teljes kiils6-
belsé énjét, lényegét igénybe veszi (1. 59. szdmai kép). A kiinduldsbdl tobb it
dgazodik el. Az ecset futdsdt (kemogram) felviltja a fénnyel val6 {rds/rajzolds. A
tény-kalligrafidk utjdba keriild, konkrét forma egyiitt jelenik meg az absztrakt
jatékokkal. Az akcid jellege feler§sodik és rogzitése mozgoképre is kivankozik. A
realitds sajdtos képi megjelenése a fotografia sajdtossdgaibél adédik (pl. hossza
expozicid, a torténés teljes folyamatdnak dlloképen val6 /idd/stritése) /1. 82.
szdmii kép/. A konstrudlt absztrakt forma mds dimenzidk felé viszi a hasonld

megolddsokat (. 3. szdmui kép). Varidci6s lehetGségként jelenik meg az utékép- Séra, Monochrome fotogrdfia
hatdsra is reflektdlé panelek megvaldsitasa (L. 83. szdmai kép). A fotépapirt C-print, 50x50 cm, 2003.
telvéltd vaszon uj perspektivak felé irdnyit. A digitélis technika tjabb kifejezési

lehetdségek szamdra nyitja meg a kapukat. Az utéképek létezé absztrakcidként

jelennek meg a megfigyel6/néz6 szdmdra. Az objektivitds feloldddik és a néz§

szubjektuma generdlja ezt a valdsdgot. Az titon tovadbb halad-
va a fény-kalligrdfidk levélnak a tdrgyrol és fGszereplSként
jelennek meg. Minimalis tiikroz6dg feliiletek segitenek a
tonusok gazdagsdgdnak elérésében. Az akcié egyféle doku-
mentdcidja vided(installacié)ként az id6ben vald kiterjesztés
erejével kap mds, 4j értelmet.

Tobb, mint hsz éve tarté mivészi munkdssigom
kozponti problematikdja - tehdt — a fény szervezése. Ennek
megvalésitdsdhoz kivdlé médium a fotogréfia. Az a médium,
n}ely l/enyu}gozoen gyors. Az igazi instant )elleg a digitdlis  Utokép, vegyes technika, Inkiet
tényképezéssel valésult meg. A fotografikus képnek — semmi- print, Artist canvas, 3/60x80 cm,
vel 6ssze nem hasonlithatd - ténusgazdagsdga van, — amia 2005,
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tehértdl a sziirkék végtelen skdldjan keresztiil a mélyfeketéig terjed. A fekete-fehér
absztrakt megjelenése megalapozza a vizudlis elvonatkoztatdst. A szinek tilsdgosan
is hasonlithatnak a ldthatd valésdghoz (151).

A ,fénnyel val¢ irds” szimomra - tehdt — ténylegesen egyféle rajzoldst, irdst
jelent. A fény vonalai kalligrafikus médon ivelnek, egymdsba fonédnak, takarjdk
egymadst, kitérnek egymads ttjdbdl, ,,vitatkoznak”, egyesiilnek, hogy véglegesen
kioltsdk egymdst ... A ,,diszités” nem 6ncélu; érzelmeket, gondolatokat szandékozik
megjeleniteni (152). A keleti kalligréfidk feliilmulhatatlan kecsességét, finomsdgdt,
egyszertiségét a nyugati miivészet régéta csoddlja (153). A 1épték megnovekedésé-
vel a kalligréfia fve felveszi az egész alkoté-test mozgdsdt; miivész (és nézd) belehe-
lyezkedik a kép egészébe (154). Legutébbi munkdim el6zményei - ebbdl a vonat-
kozdsbdl - olyan fénykalligrafidk, ahol a mozgé fényforrds valamilyen formdt rajzol
korbe, de egyben 6ndll6, absztrakt iveket is formdl. A fény utjdba dll6 forma teste,
annak megmutatott részletei és a fény-kalligrdfia (melynek létrehozdja egy prepa-
rdlt zsebldmpa) szoros formai-tartalmi kapcsolatban vannak egymadssal. A kb.
egyperces akciék minden momentuma stritve 6rz6dik meg a fényérzékeny feliile-
ten. Az adott lelkidllapot is tiikr6z6dik ezeken a képeken. A szimmetria Gvatos
kimozditdsa és a letisztult formdk, ténusok alkalmazdsa (szintén) a keleti gondol-
koddshoz val6 kot6dés egytéle megnyilvdnuldsdnak is tekinthetd (155).

Munkdim a liraibb megkézelitéseket hordozzdk; a szigord geometria idegen
habitusomtdl (156). A képzémiivészeti (festészeti) példdk folyamatosan inspirdl-
nak. Fotogréfia és mds médiumok kozti hatdr sok esetben csak egy vékony mezs-
gye, melyhez, ha egyre kozelebb keriiliink anndl keskenyebbé vélik, iddvel el is
tlinhet.

A fotogrdfia reprezentdld képessége nem érdekel igazdn; viszont konstruktiv-
manipulativ oldala anndl jobban. Tudjuk; realitds és absztrakcié nem vélaszthaté
élesen ketté (ismételten az a bizonyos vékony mezsgye). A szembeotld manipuldcié
el6térbe helyezi — minden fotogrdfidndl — azt a kérdést; hogy mit is ldtunk tulaj-
donképpen? Keressiik az analdgidt, ez a médium sajdtossdgahoz is hozzdtartozik.
Erdekel az a pont, ahol fotogrfia levélik sajit medidlis alaptulajdonsdgairdl és — az
el6bb emlitett kérdés felvetése nélkiil is — ,,miikddik az iizenet”. A képi elvonatko-
zatds egyik nagyszer( eszkoze — szimomra is — a szolarizdcid, vagy szolarizdcids
hatds bevondsa. Vdltozatai koziil a - kevésbé elterjedt - pozitiv szolarizdcié érde-
kesebb (157). A szolarizélt kép részlegesen negativba forditja a ténusokat, mig a
korvonalak feler6sodnek, kettds tonust kapnak. A pozitiv megoldds ,,finomitja” ezt
a ,durva” beavatkozdst; és egyféle bizonytalan hatdst is kelt (pozitiv?, negativ?). Az
analdg szolarizdlds kiszdmithatatlan, nehezen reprodukdlhatd folyamat. Ez érde-
kességének, nagyszertiségének egyik alapja, biztositéka. Szdmitégéppel (pl.
Photoshop) sokkal konnyebb a hatdst elérni; bdr az emlitett esetlegesség mértéke
alul marad az analégétdl. Megfelel6 kézben digitdlisan is lehet egyéni, ,,hiteles”
szolarizdlt, vagy ahhoz hasonlé mivészi hatdsokat elérni.

A fény misztikuma hatalmas 1éptékd, megfoghatatlan, azzal egyiitt, hogy
tulzottan misztifikdlndnk. A legjabb munkdimban {6 szerepet jatszé mozgé fény
materializdlédik a feliileteken (1. 84-90. szdmii képek). A fény-vonalak és feliiletek
leginkdbb hullimzé mozgdst végeznek. A fekete-fehérre valé (grafikus) redukcié a
»lényegi tisztasdg” szdndéka felol realizdlédik. A fény (6rom, transzcendens,
isteni), a mozgds (szenvedély, dinamika, élet, tér-id6) és az drnyék (sotétség,
gdtlds, anyag), mint ,,6s-alkotdéelemek végzik dolgukat™ a képek kapcsdn is. Mo-
holy-Nagy ,.fénnyel telitett” miivészete (fény-tér, fény és erd stb.) a vizudlis miivé-
szetek uj teriiletei szimdra nyitottdk meg a kapukat; igy napjainkban is nagy
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figyelmet érdemelnek. Amennyiben a XX. szdzad a ,,fény évszdzada” volt a mivé-
szetben, tgy a XXI. - taldn - az elektronikus fényé, de leginkdbb a fénnyel telitett
pixeleké.

Munkdim kapcsdn fontos tényezd a nagy méret megvaldsitdsa, hogy a nézg
belekeriilhessen a formdk, ténusok terébe; igy elvesszen a ,,fotogréfia kinézet”. Az
elsé sorozatban létrejott 60x80 cm-es képméret nem elégitett ki (a méret azonnali
novelésének technikai gétjai is voltak). Az egyik megoldds az expozicid kapcsdn a
tényérzékenység csokkentése (50 ISO-ra, aminek kovetkeztében — esetemben - a
méret 80x107 cm-re ng). Tehdt ezen a médon a felbontds valamelyest javul. A
képek formai-ténusbeli sajdtossdgai (pl. ,all-over”) és a — mdr emlitett — kisebb
méret tobb kép ,,0sszerakdsdt”, panelekben valé gondolkoddst indukal. Ezeknek
szerves elzményei kordbbi kisérleti munkdimban keresenddk (L. pl. 59., 81. és 83.
szdmil képeket). A fentiecknek megfelelGen sziiletett meg a Diptychon (1,2), majd a
Triptychon cim munka (L. 87-89. szdmui képek). A kettSs kép inkdbb az (ossze-
csukhatd) {rétdbldkra utal, mint oltdrképre. Az expressziven kanyargé ,,fény-
tekervények”, - melyek megjelenése organikus, de egyben valami ,,gépies jellegti”
(drétszer(i) - a ldthatatlan horizont-pontba futnak, abba az irdnyba tekeregnek.
Felfokozottabb érzelmek projektdlédtak a vdszon feliiletére. A hdrom részre tagolt
mi egy nyugodtabb dllapotot; (horizontdlis) mozgdst mutat. A panelek kozotti
illeszkedés szandékoltan pontatlan; ezzel is hangstilyozva a munkdk lazdbb kapcso-
16ddsdt, ,,improvizativ jellegét”, viszonydt egymdshoz (158).

Az absztrakt fotogrdfia kortdrs miivészei utdn kutatva bukkantam rd olyan
(tovdbbi) alkotdkra, akiknek miivészete, vagy annak valamelyik lényeges eleme
fontos szdmomra is. Robert Vizzini mozgé fényforrdsai, szigordan keretezett, de a
ténykalligréfia esetlegességeire épitd kompozicidi, vagy Roderick Packe informel
»utoképei”; ,all-over” fénypdsztdi megerdsitéseket adtak munkdmhoz. Ugyantgy
fontossd vélt szimomra Hubert Kretschmer vagy Andreas Miiller-Pohle
»improvizat{v’ kamerahasznalata, s6t utobbi ,,szem-keze”, aki expondldskor nem
néz bele a keresébe. Mindannyian a liraibb vonalat képviselik; ténuskezelésiik
széles, gazdag ivii.

Sorozatom elkészitésének folyamatdt a kovetkezékben foglalhatom 6ssze.
El8szor is megteremtek stididmban egy olyan ,,laboratériumot”, amelynek koriil-
ményei badrmikor reprodukdlhatcék. Kizdrélag teljes sotétben dolgozok (mely
lehetdségeimhez mérten az esti-éjszakai munkdt jelentik). A ,,laboratérium” fontos
eleme, a képek ,,tdrgya” egy égbkbdl dll6 sor. Az égbk mozgd tényforrdsokbdl
dllnak, melyeknek (nagyjabdl) szabdlyozhaté a miikodése. A felvételhez digitdlis
kamerdt haszndlok. Az ellendrzés azonnal adott, mely nagy mértékben megkonnyi-
ti a munkat, szelektdldst, a folyamat kozbeni véltoztatdsok irdnydt. Megkiséreltem
analdg fényképezdgépet (6x6-0s és Leica-méretti) is haszndlni. Azonkiviil, hogy a
mindség/felbontds (egyenldre még) valamivel jobb, semmi mds elnyét (s6t!) nem
tapasztaltam a hagyomdnyos technikdnak a digitdlissal szemben ebben a projekt-
ben, - igyhogy elvetettem az azzal val¢ kisérletezést. A fények hdttereként alufdlidt
alkalmazok (sajdtos deritésként; a fények ,megbolonditdsdra”). Ardnylag hosszu
expozicidkat dllitok be (4-10 mdsodperc). Az ,,akcié” lényeges meghatdrozé
sajdtossdga, hogy a mozgé (nagyjébol kiszdmithato felvillandst) fénypontok és az
egész testem mozgdsdnak ,,taldlkozdsai, eltérései, kisikldsai” vetiilnek a fényérzé-
keny feliiletre, (majd szdmokba kédolédnak a digitdlis gép belsejében). Egyetlen
egy pillanatig sem nézek a kamerdba, ,,vakon” fotografélok (tehdt hagyomdnyos
értelemben nem is fényképezek). A mozgds ive, finomsdga, vagy zaklatottsdga
meghatdrozé mdédon rogziil. Kivétel nélkiil zene szél a felvételek kozben. Az utébbi
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id6ben a zene annyira el§térbe keriilt, hogy a ,,ritudlé” alapjét szolgdltatja, megha-
tdrozza. Tematikus, visszatérd darabjaim: Steve Reich: ,Zene iit6hangszerekre,
énekhangokra és orgondra”, John Cage: ,, Third construction”, Josihisa:
»Hierophonies”, Xanakis: ,Peaux” és Mdrta Istvdn: ,Babahdzi torténet” cimd
miive. Az elektroakusztikus hangzds, a repeticid és ritus ismeretlen kapukat nyit
meg. A zenevdlasztds az adott hangulattdl is figg. A kiilonféle mozgdsok, dinami-
kus megolddsok a mozgdékép sajdtossdgai felé ,kacsingatnak” (159). A képek
expondldsa kozben folyamatosan szelektdlok, sét torlok is, hogy a késébbiekben ne
befolydsoljanak bizonyos kevésbé sikeriilt megolddsok (ez teljesen megvéltoztatta
kordbbi fényképészeti médszeremet, amikor hosszu 6réknak, de inkdbb napoknak
kellett eltelnie, hogy értékelhessen az ember). A kivdlasztott fotografidk bekeriilnek
a szdmit6gép ,.fekete dobozdba”, ahol elindul egy 4talakitdsi folyamat (Adobe
Photoshop-pal). A fotogrdfia-alap végig megmarad. El6szor is deszaturdlom a
képek szinvildgdt (ez lényegében a szintartalom ,,kivondsat” jelenti) /160/, majd
tobbszoros dtforditdssal ,,szolarizdlom” ténusait. Egy nagyon kevés barnds szinezet
megmarad; a monokrém hatds igy ,.teljes értékii”. Finomitdsok utdn méretezem a
végs6 formdtumra (elkészitve a vakkeretnek vald rdhagydst is) a mtiveket. A
nyomtatds vdszonra torténik. Tobbféle anyaggal prébalkoztam madr (pl. len-,
kiilonféle ,Artist” jelolést vasznakkal, — a piac behatdrolt). A megjelenés, a nyomat
szempontjdbol nincsenek nagy kiilonbségek; de a tartéssdgdra vonatkozélag semmi
biztosat nem tudhatunk. Kiltéri (vizdll) tintdt vélasztottam a nyomtatdshoz
(Inkjet Print). A gydrtdk hosszu évtizedeket ,,garantdlnak” a szin- és tonusmegtar-
tds szempontjdbdl. Majd megldtjuk! Ezen a helyen jegyzem meg, hogy a
(fotd)printek technikai megjelolésénél nagy pontatlansdgok, keveredések is tapasz-
talhaték (161). A képeim végsG megjelenési formaként fa vakkeretre kertilnek
(hdtoldalrdl valg tiizéssel).

A sorozat/ok cime valtozott az elmilt hénapok folyamdn, melyek minimadlis,
»homdlyos” informdcidként; timpontként értelmezhetdek a képekhez. A - kordb-
ban haszndlt - négy szdmjegy a digitdlis fényképezdgép dltal kredlt (kronoldgidt is
mutat6) jelzések, mely kiegésziilt két bettivel (DE). A betti és szdmok ,,szigortisdga”
egy »-mechanikusan” ismételhetd folyamatra is utal (vo. a szdmitégép automatiz-
musdval). A jelolésnek személyes vonatkozdsai is vannak. A katonasdgndl minden-
ki fegyver-szdma, mint ,,beégetett billog” kellett, hogy rogziiljon az els§ naptdl
kezdve az utolséig. Huszondt év utdn ma is emlékszem a két bettire és a négy
szdmra (DE6703). Negyed évszdzaddal a kotelez katonai szolgdlat utdn ezek a
képek a kitorolhetetlen jeleim, melyeknek emlékezet(em)be kell maradniuk.

Munkdim - szdndék szerint - egy olyan ,,kolt6i” sorozatot alkotnak, melyben
a tény — organikus (pl. zsigerek) és gépies (pl. drétok) megjelenést; az eredetétl
eltdvolodd - vizudlis jelei szervez6dnek kozos terekbe (162).
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85.
DE2374, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 60x80 cm, 2005.
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86.
DE2755, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 60x80 cm, 2006.

87.
Diptychon, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 2/60x80 cm, 2005.
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88.
Diptychon (2), vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 2/107x80 cm, 2006.

89.
Triptychon, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 3/60x80 cm, 2006.
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90.
Cim nélkiil (Stupor), vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 3/80x160 cm, 2007.
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Osszegzés

»Ha minden fdjdalmat lecsillapitandnk, minden szenvedést eltompitandnk,
akkor ugyan meghaladndnk a gazdasdgot, és hdtat fordithatndnk neki, hogy filozo-
fdlhassunk, csak ebben az esetben semmi sem lenne mdr, amirdl filozofdlhatndnk.”

(Vilém Flusser /163/)

Az aldbbi tdbldzat egyféle rendszerezés alapjdul szolgal.

Jager hdrmas | Moholy-Nagy | Az absztrakcié | Az absztrakcié | Technikai ,szintek”, fajtak Mivészeti
felosztasa tipolégiaja szintjei természete 4gak
(hagyoményos
alapon)
I. A lathaté 7. Szimultdn | REDUKCIO NATURALIS Koll4zs
(természet) latés (montéazselv)
absztrakcidja 8. Torzitott Kamerahasz-- | Torzité tikrok,
latés nélat feltletek
“,‘ A 3. Gyorﬁ lét‘?s Specidlis / Fotémivészet
la/lthata}tl?n 4. LassU latas preparélt
lalthatova 5/, l-jokozott kamerak
tétele latds | TRANSZFOR-
6. Athat¢ latéas MACIO R&ntgen
Kamera Fotogram Cliché verre
1. A tiszta 1. Absztrakt ,,ARTIFICIALIS” nélkiili Képzém(jvé-
latvany latés felvételek szet
materializal6--
désa (tiszta L P
absztrakcio) KREACIO ARCHETII?IKUS Luminogram
/ SPIRITUALIS (Posztmédia)
Chemigram /
kemogram
Posztmedialis megoldésok (,Uj vegyes technikak")
Installacié

A Moholy-Nagy Ldszl6 és Gottfried Jager féle — egymdsnak megfeleltetett -
felosztdst tovdbbra is szerepeltetjiik. Az 1j vegyes technikdk, — melyek alapjdt a
digitalis megolddsok képezik - kiilon egységként jelennek meg. Moholy-Nagy és
Jager tipolégidja a médiumok mentén, a fotogréfia sajdtossdgaibdl kiindulva
rendszereznek, mig a posztmedidlis megolddsok tullépnek a tiszta medialitdson.
Ennek az utébbinak a jelentdsége egyre erésodik napjainkban ( L pl. 80. szdmii

képmelléklet).

A kinti ldthatd valdsdg és a kredlt kép viszonylatdban kiilonbozd szinteket
vézolhatunk fel. A legelsé a redukcichoz kothetd. A redukcid csokkentést,
tést, illetve dtszdmitdst jelent(het); ami a vizualitds gyakorlatdra

77 7.

(le)egyszertist

forditva leginkdbb a részletek kiemelését és kontrasztossagot jelol (L. pl. 30. szdmii
képmelléklet). A leggyakoribb fotografikus megolddsok ezen a teriileten a léptékval-

tdssal, kozelfelvétellel és grafikus hatdsokkal épitkezd kifejezések. A kinti ldthaté
val6sdg még valamilyen mértékben felismerhet6, az ,,eredet” felfedhetd, a kép

targya megnevezhetd. A felismerhet§ség mértéke széles skdldt mutathat. A reduk-

ci6 ereje a torzitott-, a lassu- és fokozott ldtds kapcsdn egyre erésodhet. A vizudlis
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91.

Kamera belsejében megjelend
kinti ldtvany fotogréfidja,
47x60 cm, szines fotogrdfia,
1990-es évek eleje.

92.

Nappal szemben, az objektiv
levételével késziilt szines
fotografia, 27x40 cm, 1990-es
évek.

absztrakcié kovetkezd szintje a transzformdcid fogalomrendszeréhez kothetd. Ez
mdr olyan leképezést jelent, amely er6sebb megvaltoztatdssal, dtalakitdssal/dtala-
kuldssal jar (L pL. 51. szdmui képmelléklet). A kamera nélkiili felvételek kapcsdn az
eredeti tonusok inverzbe fordulnak 4t, a formavildg torzul (pl. fotogram), illetve a
kémiai beavatkozds (pl. kemogram), vagy a fény egyre inkdbb 6nmaga valik
fészereplévé. A fotografia jellemzé jegyeként emlithetd ,,analég-automatikus
viszony” a kinti ldthatd valésdghoz képest ,lazul”; a szubjektum (alkot) beavatko-
zdsdnak mértéke szemmel ldthatéan feler§sodik, karakteres vondsként jelenik meg.
Fotogrifia és képzdmivészet hatdrteriiletén mozgunk. A hagyomdnyos felosztdsok
kezdik elvesziteni értelmiiket. A kinti ldthatd valésaghoz képest a legtdvolabb a
(teljesen) kredlt fotogréfidk keriilnek. Fotografidrél még addig a pontig beszélhe-
tiink, mig fényérzékeny anyagra készitiink képet. A ,tiszta absztrakcié” kapcsan
teljesen eltdvolodunk a ldthaté valésdgtdl és a targy ,onmaga valésdgdvd” vdlik. Ez
a ,tdrgy” a legtobb esetben maga a fény, minimalis ,,iitk6z4 feliilet” beiktatdsdval.
(L pL. 68. szdmui képmelléklet). Tehdt egy tiszta, onmagdra reflektdld transzformdci-
6rol beszélhetiink (pl. luminogram). A kredcid teljes dtalakitdst, teremtést jelent;
igy az alkotds egy magasabb/legmagasabb fokdt is tidvozolhetjiik dltala.

Osszhangban a vizudlis absztrakci6 szintjeivel beszélhetiink annak természe-
térdlis. A redukcid leginkdbb a természettel, a kinti ldtvannyal kapcsolatos, rd
vonatkozd. A transzformdcié inkdbb a miivészet szabdlyai szerint miikodik; tehat
mesterséges, mesterkélt, md(vi). A kredcié az sképeken, legbelsd szimbdlumo-
kon vezetve a testetlen, anyagtalan (szellemi/lelki) vildghoz kapcsolddik.

Technikai kifejezés/miivészet révén, az absztrakt fotografia ebben a
vonatkozdsban is feltérképezhetd, megfeleltethetd. A kamerahaszndlatot fokoza-
tosan felvdlthatja a kamera nélkiili fényképezés. Atmenetet képezhet - a rajzolé-
késziilékek analégidjdra — pl. Coburn vortogréfja, vagy az olyan kisérleti megol-
ddsok, amikor a kamera ,,drasztikus prepardldsoknak” van kitéve (L. 91. és 92.
szdmil képeket). Egyre er6s6d6 modifikdcidt tapasztalhatunk. A fotogrdfidnak
nem feltétele a kamera alkalmazdsa, csak leggyakoribb kifejezési-technikai
megolddsa. A fényképezdgéptdl a kamera kiiktatdsdig vezetd tton a rontgen
technikdjénak (L. pl. 45. szdmii képmelléklet) haszndlata szintén egy sajatos
format jelol, amely dtvezet a fotogram/luminogram teriiletére. Kifejezetten
képzdmiivészeti megolddsoknak tekinthetd a cliché-verre eljérds (1. pl. 21.
szdmil képmelléklet), a kémi-/kemogram (1. pl. 22. szdmii képmelléklet) és a
(fotd)installdci6 (L. pl. 73. szdmui képmelléklet). A tovdbbhaladds a sorban a
»direkt idGalapu” miivészi megolddsokban rejtdzik, melyek teljesen uj tertiletek,
mindségek targyaldsat jelentik (mozgdéképek, interaktiv munkdk stb.).

Mi mddon foglalhaté 9ssze az absztrakt fotogrdfia? A kinti ldthatd valésdg-
tol vald jelentds eltdvoloddssal elgtérbe keriil a miivészi kifejezés jellege, mingsé-
ge. A fotogréfia kettGsségébdl adéddan (reprodukcié és manipuldcid) ez az
osszettiggés bonyolultabbd valik. A médium képi valdszertisége illizidként
jelenik meg. A fotogrdfia ,képességei” 6nmagukban a ldthatd valésdgtdl vald
tdvoloddst hangsulyozzdk (pl. keretezés, fekete-fehér dtirds, raszteres felbontds,
a ,pillanat megragaddsa”). A pillanat megragaddsa szintén illizié csupdn; -
annak vizudlis eszkozokkel vald (valdszerti) rogzitése pedig végképpen az. A
dokumentum-/riportfotd pillanat-megragaddsa a stirités csalfa illazidjdval
kecsegtet. Henri-Cartier Bresson fotogrdfidi — melyek a riportfotografia méivészi
szintjének legmagasabb fokdt képviselik - nem dokumentdlnak jéformédn
semmit. A megragadott pillanat teljes absztrakcidként foghatd fel. A vardzslat
éppen ebben rejlik (. 93. szdmui kép). A csak utdnozni szdndékozd, a ,,valésdgot
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kozvetitd” dokumentumfoté megmarad az ,,egyszerd” vizudlis kommunikdcié
szintjén. Hogy mir6l kommunikdl, az mds lapra tartozik. Egyébként a ,legtdvo-
labbi vizudlis absztrakcié” is a ldthaté valésdgra vonatkoztathatd, tagaddsdval is
arrdl ,beszél”. .

A fotogrdfia technikai miivészet. Stildris megolddsai (poszt)medidlis ' i ! :;"I
tulajdonsdgai kapcsdn megkozelithetSek. A fotografikus absztrakcid kifejezésbe- L

li vdltozatainak technikai alapjait a kovetkez6k mentén foglalhatjuk 6ssze.

) 93.
- Erds kozelképek, makrofotografidk 1éptékvdltassal (Elveszik a Henri Cartier-Bresson
»tdjékozddds” abban a vonatkozdsban, hogy mit is, minek a részletét ldtjuk felvétele, Alicante,
valéjdban is. Az ismeretlen id6vel megnevezhet6vé /is/ vélhat...) Spanyolorszdg, 1932.

- A technikai (medidlis) képességek ,kimozditdsa”, a médium nem
megszokott, eltérd haszndlata (Experimentdlis mivészet, illetve vo. még DJ/V]
kultdréval)

- A ,szoftver képességeinek” elGtérbe helyezése (Posztmédia esztétika)

- A , digitélis gondolkodds” - végteleniil sok ,egyszert valasztdsok”,
szdmoldsok komplexitdsdnak min§ségi megjelenése (V. Tiirk Péter és Jason
Salavon miiveivel, koncepcidjéval)

- A nem mindennapi, de létez§ tapasztalatok felerdsitése (Pl Uta Barth
életlen képei)

- A végtelen mélységélesség ,,valdsdg-ellenessége” (Pl. camera obscura)

- A hosszu expozicid valétlan fényviszonyai, melynek kapcsdn ,,stritett
tér-id6 leképezések” valésulnak meg

Kiilon kell kiemelni az utékép(hatds) szerepét témdnk kapcsdn. Az érzékelés
nem objektiv; ,fiiggetlen ldtdsrol” beszélhetiink. Az utéképek a megfigyeld testéhez
tartoznak (J. Crary). Egy absztrakt optikai élmény, a ldthatd valdsdg dj formdja jon
1étre dltala. Az utékép valésdgos, de nem megragadhatd; nem leképezhetd, nem
tdrgyiasithato.

Realizmus és valésdg kapcsolata nem automatikusan analdg. A tenger pl.
egyszerre absztrakt és valdsdgos; nem el6re elképzelt; — archetipikus.

A vizudlis absztrakci6 - természetébdl adéddan - kiilonds érzékenységet
tanusit a forma/struktura irdnydba.

A ldtdshoz dltaldban fény sziikséges. Ha a radar mikodési példdjat vessziik
alapul, megdllapithatjuk, hogy képnek tekinthetd minden olyan dolog, melyet
lefrhatunk két térbeli egység pontrdl pontra valé megfeleltetésével. Ehhez nem kell
fény. A rddichulldm utjdba keriil§ (mozgd, é16) tdrgyrdl visszaverddik a hulldm és
egy feliileten (monitoron) megjelenik az analdgidn alapulé kép. A pixelek fényereje
teszi ldthatévd a képet.

(Postscriptum)

A vizudlis absztrakcié fotografikus megjelenése — tehdt — nagymértékben
magdbdl a fotogrdfia médiumdnak sajdtossdgaibdl fakad (pl. képkivdgds, hosszu
expozici6, fekete-fehér). Az ellentmondds (a ldthatd vildg reprodukcidja és az
absztrakcié vonatkozdsdban) feloldddik és a médium adekvdt médon ,,mtikodik”
ebben a kifejezési tartomdnyban is.

Fotografikus absztrakcid és realitds kozott csak egy nagyon vékony sdv
hizédik.

A miivészet célja végtére is az, hogy folyamatosan kérdéseket tegyen fel és
keresse a vélaszt arra, hogy mi végre is vagyunk, léteziink (tulajdonképpen) a
vildgon. A miivészet, kulttra a legrégebbi, az ,,igaz tudds és emlékmiivek” dtoroki-
tése kell, hogy legyen tigy, hogy folyamatosan eldre tekintsen (164).
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A vildgrél valé vizsgdléddsaink laboratériumi szinterévé vélik a kamera; a
kamra, -laboratériumi koriilményeket szimulald elsGtétitett ,,helyiség”. A benne
torténd, megteremtddott vizudlis jelenségek a vildg 6sszefiiggéseinek, torténéseinek
egyféle reprezentdcioi.

Az absztrakt fotogrdfia aktualitdsa éppen abban rejlik, hogy a ,,main stream”-
nek kikidltott megolddsoktdl kiilonbozik. Csendessége figyelmet érdemel és a jove
felé mutat. ..

Napjaink kép-tultermelési valsdgdban a képkészité miivészek felelGssége

novekszik, bdr el§szor is sajat hdzunk tdjékdn kell(ene) koriilnézni. (165)
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atfogtdk az “artes liberales” (szabad mivészetek) gyakorlati és elméleti tartalmdt.” (Rathmann Jénos: Idegen szavak
a filozéfidban, Kossuth Konyvkiadd, Budapest, 1988)

»art (angol)=mivészet, tudomdny, tigyesség, tehetség, készség, furfang, mesterkedés, (US) rajz, illusztrdcid;
artificial (angol)=mesterséges, m{-, utdnzott, mivi, szintetikus, mesterkélt, megjatszott, csindlt, fiktiv, koholt,
utdnzat” (Orszdgh Ldszl6: Angol-Magyar nagyszétar, Akadémia Kiadd, Budapest, 1990).

6. Edward Lucie-Smith: The Thames and Hudson Dictionary of Art Terms, Thames and Hudson, London, 1984

7. »Abstract Art — Term used to describe nonrepresentational or nonnaturalistic forms of expression. It is a relative
rather than an absolute description, so that an object may be more or less abstract, varying from the slightly less
than naturalistic to the unrecognizable. The term is generally applied to most of the modern movements, for
example, Fauvism, de Stijl, cubism, and abstract expressionism, but it may also be applied to such older form as
Egyptian painting, Romanesque painting, Byzantine painting and mosaics, and other styles to the degree that these
also ’abstract’ or reduce the original object to a series of nonphotographic shapes, lines, or colors.” (McGraw-Hill
Dictionary of Art, Edited by Bernard S. Myers, McGraw-Hill Book Company, New York, 1969).

8. konstrukcid 1. viminek a szerkezete, berendezése, megszervezési mdédja, felépitése 2. szerkesztés, megszerkesztés;
tervezés, megtervezés 3. terv, tervezet, elgondolds, elképzelés
manipuldcid 1. kézzel végzett miivelet; kezelés, bindsmdd (anyaggal) 2. a kozvéleménynek a tomegtdjékoztatdsi
eszkozok utjan vald befolydsoldsa 3. mesterkedés, fondorlat; gyanus tevékenység
(Bakos Ferenc: Idegen szavak és kifejezések szotdra, Akadémiai Kiadé — Kossuth Konyvkiadd, Budapest, 1983)
Mig a konstrukcié az elgondoldst-tervezést-szerkesztést; addig a manipuldcié az anyaggal valé bandsmddot
hangsulyozza. Utébbi a mivészettdl ,nem idegen” fondorlat, gyants tevékenység problematikdjdt is felveti. A
digitalis technikdk kapcsdn a konstrukcid, mint az anyagszertiségtél vald ,,megszabaduldst”, és igy a sajétos
szervezési médot jelentheti; mig a manipuldcié az Gj technika tomegmedidlis szerepével hozhatd kapcsolatba (vo.
Manovich ,,posztmédia esztétikdjaval”).

9. Lambert Wiesing: What Could Abstract Photography Be? In. Gottfried Jager (ed.): The Art of Abstract Photography,
82.p., Arnoldshe Art Publishers, Stuttgart, 2002

10. ,,object (angol)=térgy, dolog, szdndék, cél(pont), feladat, céltdrgy, objektum, akadaly, kifogds, ellenvetés,
tiltakozds” (Orszdgh Ldszl6: Angol-Magyar nagyszétdr, Akadémia Kiad6, Budapest, 1990); ,,objektum (latin)=1.
targy; a kiilsé anyagi vildg része, az emberi megismerés és tevékenység targya 2. egyes dolog, épiilet, miitargy,
létesitmény” (Bakos Ferenc: Idegen szavak és kifejezések sz6tara, Akadémiai Kiad6—Kossuth Konyvkiadd, Buda-
pest, 1983).

11. Féjja Sandor: ,,Egy kidllitds képei”, Fotd, 1967 augusztus, 354. p.

12. Ibos Ivén: Fotdszer(-e a fotografika?, Foté 1967 dprilis, 151. p.

Az idézet arra a problémadra is rdvildgit, hogy a képi redukcié még valamennyire elfogadottd vélt, de a ,teljes
elvonatkoztatds” nem férhetett bele semmilyen ,,keretek kozé”.

13. Féjja Sandor: ,,Egy kidllitds képei”, Fotd, 1967 augusztus, 354. p.

14. ,Furcsa vildg ez, sivdr, kietlen, rideg, besztkiilt vildg. Elettelen, de nem elhunyt, inkdbb halvasziiletett. A [élek

nélkiili (vagy beteg lelki?!) vastdrgyakkal sehogy sem sikeriil megbardtkoznom. (...) A fényképek

mivészettorténeti vagy fotoesztétikai vizsgdlata — az adott szinvonal miatt — nem létszik célszertinek. (...) Nem
keresi az okokat, az erkolcsi hovatartozdst, mert a ltvédny okozta sibb eredetli emdcidk hatdsdra minden mds
szempont elhalvanyul. A képi ingerek feldolgozdsdnak értelmi miiveletei: a kritikai és etikai megitélés, a gondolatok
egybevetése — az igazdn miivészi fot6 ezekre mindig apelldl - mdr egy magasabb rend és késébbi fejlodés
eredményei. (...) A téves elmélet még tovdbb erdsodik, hiszen a kidllitdsi sikerek, a kozonség s bizonyos
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szakemberek elismerd véleményei csak megerdsitik a kdros, a deformalt képzeteket.” u.o., 354-356. pp.

15. Abel Péter: Hirom tt, Fotd, 1967 augusztus, 357-358. pp.

16. A szerz8 a kovetkezdket irta: ,,Foto-iparmiivészet. (...) Egyel6re maradjunk meg ennél. Nem tudok a MUHELY 1967
anyagdban nagy hordereji vildgszemléleti koncepcidkat felfedezni. De ha a szerzdk ragaszkodnak hozzd és
kijelentik, hogy van benne, csak meg kell keresni, bevallom én csak ezt taldltam benniik: elfordulds az embertél,
megcsomorlést, reménytelenséget és reményvesztettséget, a létkérdésektdl menekiild szellemiséget, egy tévesen
felismert vildgképet és tévesen értelmezett szabadsdgot — amely mdr szabadossdggd fajul -, az értelem ellendrzd
szerepének kikapcsoldsdt mint mivészi elvet ...” Tbos Ivdn: Akasszdtok fel.. ., Fotd, 1967 oktGber, 448. p.

17. ,,0sszegezésiil: ne feledjiik: az a modern, ami egy adott kor tdrsadalmdnak fejlddését segiti. Ami nem, ballaszt; s
bdrmennyire djszertinek ldssék is, divat csupdn. A non-figurdcid is csak az. Ertéket pedig csak munkéval lehet
létrehozni. Nyegleséggel, a belsd nihilt takaré hangzatos szavakkal csak ltszateredményeket, azokat is legfeljebb
ideig-6rdig.” Salamon Ivan: Egy katalégus margdjara. Fotd, 1967 oktéber, 449. p.

18. Féjja Sdndor: Fotdmiivészet és pszicholdgia, Népmiivelési Propaganda Iroda, Budapest, 1975.

19. u. 0., 103. p. : ,,A pusztdn szinekbdl komponalt fénykép nonfigurativ: nem dbrdzol felismerhetd objektumot. Ha egy
fotd szelf szinvildga csupdn fekete és fehér drnyalatokbdl dll, természetesen akkor is nonfigurativa kép. (...) ...a
valésdg képi dbrdzoldsdnak végs hatdrat jelzik a nonfigurativ fényképek.”

20. u. 0., 107. p. A gondolatsort igy folytatja a szerzd: ,,A nonfigurativ fotd hatdsa gyakran a bizarréria-élmény révén
érvényesill, a szokatlansdg, a felismerhetetlenség 6rome hat az eméciékban. Mdskor, akaratlanul is afféle
rejtvénynek szemléljiik a fotét... (...) A nonfigurativista szimbélumteremtés miivészi festménynél tehdt az
archaikus tartalmainkkal fiigghet 6ssze, foténdl egyeldre csak elvileg tételezhetjiik fel ezt... (...) A miivészi igény
nonfigurativ fotd tehdt tudatalatti motivdcidjdt tekintve legjobb esetben is képzdmiivészeti termék... (...) ...a
nonfigurativ fénykép mogott hidba keressiik alkotéjat...”. 110-112. p.

21. ,Absztrakt fénykép, nonfigurativ fénykép. A valdsdgtdl elvonatkoztatott (absztrahdlt) kép megalkotdsa a
fényképezés mdédszereivel.

Nonfigurativ fényképezés, absztrakt fényképezés. A fényképen a téma egyes — a fotds dltal jellemzdnek és
dltaldnosithaténak tartott — jegyeinek felvételi v. kidolgozési triikkokkel val6 olyan foku kiemelése, amelynek sordn
a valésdg mar felismerhetetlenné vdlik. A képet igy geometriai formadk, foltok és szinek 6sszhangja alkotja. Mivészi
értékét sokan kétségbe vonjdk. A ~ egyik jelent6s miiveldje a magyar szdrmazdsi Moholy-Nagy Ldszl6 volt.” (Uj
fotolexikon. FdszerkesztG: Morvay Gyorgy; Mszaki Konyvkiadd, Budapest, 1984).

22.,...itis not primarily reproductions (icons), not allegorical pictures (symbols), but structured pictures (symptoms,
indices, indexial signs) that are the end-products of Abstract Photography. The photographs are thus basically
photographic objects of themeselves.” (Gottfried Jager: The Art of Abstract Photography, 34. p., Arnoldshe Art
Publishers, Stuttgart, 2002)

Jager elsdsorban a ,tiszta” (teremtett) absztrakciérol beszél.

23. A fotogréfia, mint hideg feliilet, bizonyos értelemben miivészietlen; dtldtszd, akdr az tiveg, igy a nézg tekintete
dthatol rajta, egyenesen a felszin mogotti tematikus szinhdzba, anélkiil, hogy a brillidns ecsetkezelés egy pillanatra is
megdllitand.” (idézi O’Doherty Rudi Fuchs-t, Brian O’Doherty: ARCid8 - Katharina Sieverding és (taldn) Oscar
Wilde, in Katharina Sieverding - Close Up. Ludwig Muzeum - Kortdrs Miivészeti Mizeum, Budapest kiadvanya,
2006.,37.p.)

24. Moholy-Nagy Lészl6: Latds mozgdsban, 207-208 pp., Mtcsarnok — Intermédia, 1996

25. Gottfried Jager: The Art of Abstract Photography, 33. p., Arnoldshe Art Publishers, Stuttgart, 2002

26. Michael Kohler ,,.biomorfikus- és geometrikus” absztrakciérél beszél (Kohler: Non-Objective Photography Today,
in The Art of Abstract Photography, 217 p.)

Tovdbbi példa okdért a Bauhaus mihelyében is tapasztalhatd volt a kétféle (sziirrealisztikus és geometrikus)
absztrakcid konfliktusa. Az egyik oldalon pl. Gropius és Moholy-Nagy, mig a masikon Kandinszkij és Klee 4llt. (vo.
Forgdcs Eva: Bauhaus, Jelenkor Kiadd, Pécs)

27. ,A yin sz6 eredetileg a hegy drnyékos oldaldt, a yang pedig a napos oldaldt jelentette. (...) Egy yin és egy yang: ezt
nevezzilk daonak. (...) ...dao (tt,elv), mint a két ellentétes principium véltakozdsdnak torvénye...” (T6kei Ferenc:
Kinai filozéfia, Okor / I. ktet, Magiszter Térsadalomtudomdnyi Alapitvany, Budapest, 2005., 37-38 pp.)

A Jin-Jang-iskola azt tanitja, hogy ,minden kozmikus esemény két Gselv, a jin (ndies, gyenge, s6tét) és a jang
(férfias, erds, vildgos) véltozd jatéka kovetkeztében torténik.” (Kunzmann-Burkard-Wiedmann: Filozéfia - Atlasz,
Athenaeum Kiadd, Budapest, 1999, 15 p.)

28.

»Abstract Photography

Photography in which the medium and its objects, undergo a conscious process of abstraction; both are reduced to
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their intrinsic and essential properties; any contingent factors are neglected. Three separate modes or practices can
be devided: (1) abstracting the visible (by reducing a complex visual information); (2) visualizing the invisible (by
intensifying information through image-given methods); (3) concretizing pure visibility (by creating new visual
information). While images of the first two modes still contain extra-pictorial references, the latter renounces all
such obligations. It neither depicts 'reality’, nor represents ’reality’, it produces reality’. The last mode marks the
transition from abstract to concrete photography.

Concrete Photography

Photography, which produces ’reality’ and turns her own fundamental principles and laws into its very subject: it is
photography of photography. Its works are characterized by their self-referentiality and autopoiesis: they exclu-
sively thematize their own pictorial conditions. External ’reality” is ignored (iconoclasm, symbolism). Concrete
photographs are objects of themselves, as signs they are indices, symptoms. They are generated by fusion of her very
pure and own media: light, photosensitive material and the photographis "apparatus’. Like other concrete arts (in
painting, music, poetry, film) concrete photographs opens a specific form of art.

Generative Photography

A form of Concrete Photography, which refers to generative Esthetics (BENsE 1965 (2)). It works thematize the
production of ,,dsthetische Zustidnde” (esthetic states) by methodically analyzing this act of production “ into many
finitely distinguishable and describable single steps.” This leads to the notion of Programmierung des Schonen
(programming the beautiful; Bexse 1960), in which the artistic ideas and forms rely on algorithms. Works of
Generative Photography are as far as closely related to works of generative computer graphics. The noticeable
feature of generative photographs is their systematic-constructive and serial form. It was in 1968 that such works
first made their public appearance.”

Gottfried Jager—Rolf H. Krauss-Beate Reese: Concrete Photography/Konkrete Fotografie, 252-253 pp.

29. A fotogrdfia médiumdnak sajdtossdgaibdl adédik, hogy minden esetben egyféle modifikdciék sorozatdval
taldlkozunk. Pl. a pillanat ,megfagyasztdsa”, vagy a fotogram negativan torzult drnyékai ugyanolyan (képi)
absztrakciénak mondhatdk a lthaté kinti valésdghoz képest.

30. Mcsarnok - Intermédia, Budapest, 1996, 209. pp.

31. A téma részletesebb, kitekintGbb, szélesebb feldolgozdséhoz segitséget nydjthatnak pl. a kovetkezd miivek: Michael
Langford: The Master Guide to Photography. Straight photography (342-346 pp.), Dynamism (357-360 pp.), Struc-
turalism and Abstraction (361-368 pp.), Metaphor and Symbolism (369-373 pp.); Helmut and Alison Gernsheim: A
Concise History of Photography. Fotoform (227-242 pp.); Maurer Déra: Fényelvtan — A fotogramrdl.

32. A mozi létrejottéhez harom (f6) problémat kellett megoldani. Az egyik a fotografikus kép (Niépce, Daguerre,
Talbot), a mdsodik a faziskép, vagy pillanatfelvétel (Muybridge, Marey) és a harmadik a megfeleld vetités
(Reynaud). A hdrom dolog megfeleld, zsenidlis 6tvozése a Lumiére fivéreknek sikertilt (1895).

33. ,,Chronophotography - Collective term for photographic processes representing time and motion. (...)
Chronophotography can be divided into two processes: Motography: Continuous Exposure — Uninterrupted expo-
sure records the sequence of motion as a whole. (...) The process is also known as trace photography... (...) A
further variant is the cinegram, better known as the picture of the finish. Fast sequences of motion are visually
stretched and can thereby be better seen and analyzed. Its technical means is a slit, which continuously moves in
front of the film during exposure and parallel to the movement of the object. (...) Strobophotography: Intermittent
Exposure — Photographic process to record and illustrate time and motion sequences in phases; it is also referred to
as phase photography. Specific tools are the stroboscopic shutter of the strobo camera, whereby a winged dia-
phragm rotates in front of the lens, opening it only intermittenly, and the strobo lighting, which makes use of a
strobo flash.” (The Art of Abstract Photography, Ed. Gottfried Jager, 287-288. pp.)

Diafragma = fényrekesz, a fényképezdgép fényszikits nyildsa (Bakos Ferenc: Idegen szavak és kifejezések szdtdra,
Akadémiai Kiadé-Kossuth Konyvkiadd, Budapest, 1983).

34. Michel Frizot: A szem nagy miive: Etienne-Jules Marey (Médiatorténeti szoveggydjtemény 1., Osszedllitotta:
Peterndk Miklés, Magyar Képzdmiivészeti Féiskola Intermédia Tanszék, Budapest, 1993., 14. p.).

35. ,El6szor a furcsa fotd-puskat (1882) dolgozza ki, ez egy valddi puska, amelynek tolténydobjat kor alaku fotélemez
helyettesiti, és az egész arra szolgdl, hogy repiil§ madarakat vegyen célba vele; késébb jon a kronofotograf rogzitett
lemezzel (1882), egy egyszerii s6tétkamra, amelynek a zdrja egy ablakos forgélemez. Az objektiv el6tti ablak minden
dthaladdsa folvesz egy, az el§z6hoz képest eltolédott képet a mozg6 térgyrdl.” u. o., 14. p.

36. »,Alig mult egy hénap Arago tobbszor emlitett bejelentése ota, Al Donné Pdrizsban fényképezdgépet szerelt
mikroszkdpjdra. 1840-ben a périzsi Akadémidnak mikroszképi daguerreotypeket mutatott be. Ugyanezen idében
Dancer Londonban ,,napmikroszkdp”-ban keletkezett képet fényképezett. (...) Richard Hodgson mdr 1841-ben mai
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felfogds szerint is j6 mikrofotogréfidkat készitett. (...) A mikrofotogrdfia nevezetesebb tttordi a parizsi Nachet és
Bertsch, a német Gerlach, Th. Stein, az angol Shabolt, Huxley és az amerikai Woodward voltak.” (Horvath Arpéd:
Camera obscura - A fényképezés és film torténete, Tancsics Konyvkiadd, Budapest, 1965, 164. p.)

37. makrofelvétel - fényk kozelfelvétel; a targy képe a fényképen 1:1 ardnyd v. a természetesnél nagyobb méretd
mikrofotografia — gor el., fényk 1. mikrofényképezés; a mikroszkdpban ldtott kép rogzitése fényképre 2. az igy
késziilt fénykép; mikrofelvétel
(Bakos Ferenc: Idegen szavak és kifejezések szétdra, Akadémiai Kiad6-Kossuth Kényvkiadd, 1983.)

38. ,The combination of a microscope and a camera, in order to depict minuscule objects. The light microscope
permits useful’ picture scales of 25:1 up to 1500:1. For objects smaller than the waves of light (e.g. viruses) and
which can no longer be seen under a light microscope, the electron and the scanning electron microscope (SEM)
were developed. Although its importance for scientific purposes is readily apparent, microphotography has only
been marginally used for artistic work to date (Reumuth, 1954; Striiwe, 1955).” (The Art of Abstract Photography,
Ed. Gottfried Jager, 288. p.)

39. Moholy-Nagy Ldszl6: Litds mozgdsban, Micsarnok-Intermédia, Budapest, 1996, 206. p.

40. Magyarorszdgon pl. Gyarmathy Tihamér m{vészete szorosan kapcsolhaté ehhez a szemléletmédhoz. A ,,természet
rejtett arcdt” (Kdllai Ernd) tdrja fel. ,,Felfokozott szinerejii képein, grafikdin, amelyeken gyakran alkalmaz
kalligrafikus motivumokat, a makro- és mikroszféra megjelenitéséhez a geometrikus és organikus formdkbdl
szerkesztett rendszerhez folyamodik.” (Mezei Ottd: Sziirrealizmus és sziirrealista litdsmdd a magyar mivészetben,
in René Passeron: A sziirrealizmus enciklopédidja, Corvina Kiad6, Budapest, 1984., 281. p.) Gyarmathy fotogramjai,
»projektogramjai” a festményein tapasztalhat6 problémakér adekvat megjelenései (a masik médiumon).

Tovabbi (legféképpen sziirrealista) miivészek kapcsolhaték (lazdbban) a mikrofotografia dltal felfedett vildg
»vizudlis élményeihez”: Joan Mir6, André Masson, Arshile Gorky, Max Ernst, Jackson Pollock, Oscar Dominguez,
Paul Klee, Vaszilij Kandinszkij, Hans Bellmer, Jean-Loup Cornilleau, Dado, Joseph Crépin, Enrico Donati, Hantai
Simon, Jindrich Heisler, Josef Istler, Yahne Le Toumelin, Henri Michaux, Reigl Judith, Yves Tanguy, Mokry-
Mészéros Dezsé, Vajda Lajos, Papp Oszkdr, Illés Arpad, Molndr Séndor és Csji Attila.

41. ,Wilhelm Conrad Rontgen (1845-1923) fizikus, a wiirzburgi egyetem professzora 1895-ben fedezte fel az x-
sugdrzdst, amelynek fotografiai alkalmazdsdért 1901-ben Nobel-dijjal jutalmaztdk. Az elsg képen ez a nagyon rovid
hulldmhosszu, ldthatatlan elektromdgneses sugdrzds egy kéz csontozatdt orokitette meg.” (Média Modell,
Mfcsarnok, C3, Budapest, 2001, 40. p.).

42. ,A fényképezés feltaldldsa 6ta — hihetetlentil széles kor elterjedése ellenére — sem elméleti téren, sem a technikai
gyakorlat terén semmi lényeges nem tortént. Minden azéta bevezetett djitdsa — a rontgenfoté kivételével — a
Daguerre idején (1830 koriil) uralkodé mivészi-reproduktiv felfogdson alapszik: a perspektiva szabdlyainak
megfeleld, természethd dbrdzoldson (mdsoldson). Azéta valamennyi festdi jellegii korszaknak megfelelt egy epigon
jellegti, a mindenkori festéi irdnyzatokhoz alkalmazkod¢ fényképészeti modor.” (Moholy-Nagy Ldszl6: Festészet,
fényképészet, film. Corvina Kiadd, Budapest, 1978, 25. p.)

43. u. 0., 66-67. pp.

44. ,A rontgenfelvételek a lathatd vildg uj aspektusait tdrtdk fel. Keresztiil lehetett hatolni olyan dolgokon, amelyek
mind ez ideig rejtve voltak az emberi szem el6tt, s amelyek most ldthatéva véltak. A transzparencia itt dj jelentést
kap, mert a tdrgyak mélységét tobbek kozott optikai stirtiségiik szerint itéljitkk meg.” (Kepes Gyorgy: A ldtds nyelve,
Gondolat Kiadd, Budapest, 1979, 77. p.)

45. Balla Demeter: Virdgok anydmnak I-II.; Gyenes Zsolt: Harlekin és Sipeki Gyula: Jobb ldbam kisujjénak torténete
(ide kapcsolhaté még Sipeki - a kidllitdson szerepeltetett — ultrahangfotéi is). Fotémtvészet, '94.3-4.

46. Szlics Kdroly frja: ,,Hajdu Jozsef elGszor a gyermekkori tiiddsziirések alkalmadval taldlkozott rontgenfelvételekkel.
Késébb munkahelyén, a Postamtizeumban ldtott hasonlé negativokat, de ezek nem orvosi vonatkozdsuk tirtigyén
kertiltek oda, hanem mint a II. vilighdboru sordn haszndlatos hanghordozdk, pontosabban mint 78-as
fordulatszdmu hanglemezek. Ugyanis a harmincas évek végétdl, a hadigazddlkodds anyaghidnya kovetkeztében a
kiselejtezett rontgenlemezeket egyes képzettebb amat6rok és a Magyar Rddi6, mint lemezalapanyagot
tjrahasznositotta. (...) Hajdu felfedezte ezen si “multimédia” multivizudlis szépségét, és gy dontott, hogy tovabb
bonyolitva a helyzetet, fényképeket (kontakt mdsolatokat és az eredeti negativ fény-drnyék vilagdt meg6rzé
nagyitdsokat) készit a rontgennegativ-hanglemezekrdl. (...) Hajdu ezekkel a fotogréfidkkal az archivlt formébdl
atlép a transzformadlt emlékezet felé, bizonyos taldlt térgy (object trouvé) fotogréfidt gyakorolva, amelynek
eredményeképp mdr nem hulladékként vagy a fanatikus gytijték és muzeolégusok 6cska kacatjaiként jelennek meg
el6ttiink a lemezek, hanem a fotografia dltal felszinre hozott, *atoltoztetett’ osszetett alkotdsként.” (Média Modell,
Mfcsarnok, C3, Budapest, 2001)
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47. ,A ma oly dltaldnossd vélt rontgen-sziirdvizsgalatok sordn nem kozvetleniil rontgensugdrral fényképeznek.
Tomegfelvételek alkalmdval a nagyméret( - a testrész méreteinek megfeleld nagysdgt — rontgenfilm roppant draga
lenne, ezért kozvetve fényképeznek.” (Horvéth Arpdd: Camera obscura — A fényképezés és film torténete, Tdncsics
Konyvkiadd, Budapest, 1965, 175. p.)

48. A megsokszorozott kép (multi images) sordn a mozgds folyamata pillanatokra (fézisképekre) bomlik fel.
Technikailag a sztroboszkdp-hatds (illetve sztoboszkdp-vaku haszndlata) érvényesill. A “feltordelt” mozgdssor egy
képen (negativon) jelenik meg. Ide kothet Marey fotografidi, vagy pl. Harold E. Edgerton: A karmester botja cimd,
az 1930-as években késziilt miive. Az elmosddott fotografikus latvanyndl (movement blur) a tdrgy/alak mozgdsa
nem tagolddik részekre, hanem egybemosddva jelenik meg (pl. Bragaglia fotodinamizmusa). A mozgds pillanatdnak
megfagyasztdsa (frozen detail) kapcsdn a nagyon rovid pillanat jelenik meg a fotografidn (pl. Edgerton: Mit gondolt
volna — ezt ltva — Tell Vilmos?, 1964).

49. ,Egydltaldn nem torédiink a kinematogréfia és a kronofotografia céljaival és sajdtossagaival. Nem érdekel
benniinket a mdr felbontott és elemzett mozgds rekonstrukcidja. Minket a mozgdsnak csak az a teriilete foglalkoztat,
amelyet észleliink, amelynek emléke még mindig ott reszket a tudatunkban.” (Caroline Tisdall-Angelo Bozzola:
Bragaglia futurista fotodinamizmusa, In Fotéelméleti szoveggytjtemény, 70. p.)

Bragaglia dllitdsa szerint a kidltvany 1911-ben keletkezett és jelent meg, de ennek ellentmond, hogy elsé fellelhetd
nyoma 1913-bél valé (Tisdall-Bozzola: Bragaglia futurista dinamizmusa, 74. p.). Mds forrdsok szerint a kidltvany
1911-ben jelent meg. (www.noemalab.org/.../Bragaglia_fotodinamica.html, Anton Giulio e Arturo Bragaglia: Foto-
dinamismo futurista, 1911.; illetve www.schicklerart.com/.../HTML/2_bragaglia.html, Fotodinamismo futurista /
Futurist Photodynamism/. Rome, Editore Nalato, 1913. Second edition. Illustrated with 15 halftone plates of
Bragaglia’s photographic work. 48 p.)

50. u. 0. 69. p.

51. Strand: Abstraction, Shadows of a Veranda, Connecticut, 1916 (20" Century Photography, 687. p.).

52. ,Kezdetben javaslok egy kidllitdst az absztrakt fotografia korébdl. A részvétel feltételeiben vildgosan le kell szogezni,
hogy olyan munka nem fogathatd el, amelyben a kép targya irdnti érdekl§dés nagyobb, mint a rendkiviili
szempontokhoz vald érzék. Mindenekel6tt a forma és a struktira irdnti érzéknek van jelentdsége, és ki kellene
haszndlni az alkalmat arra, hogy az elnyomott és vératlan eredetiség kifejezGdésre juthasson.” (Coburn: A képszert
fotogréfia jovéje, In Fotdelméleti szoveggytijtemény, 79. p.)

53. Abstrakte Fotografie: Die Sichtbarkeit des Bildes (Absztrakt Fotografia: A kép ldthatésdga), Kunsthalle,
Fachhochschule Bielefeld, 2000. (The Art of Abstract Photography, 7. p.)

54. ,Vortographs are abstract images of crystals taken using three mirrors which split the image into myriad sections.
They were exhibited at The Camera Club, London, in 1917. The term Vortograph was derived from the Vorticist
Movement, founded by Ezra Pound and Wyndham Lewis, which celebrates the speed and mechanisation of modern
life. Coburn’s images are a fine expression of Vorticist sensibilities, embracing the formalism of Cubism and
Futurism in a series that is considered central to the development of Modernism in photography.”
(www.nmpft.org.uk/unknownpleasures/gallery_4.asp)

Vortex = 6rvény(lés), kavargds, forgatag (Orszdgh Ldszl6: Angol-Magyar nagyszotdr)

55. ... miért ne szabadulhatna meg a fényképezdgép is a konvencionalis dbrdzoldmiivészetek béklyéitdl, és miért ne
merészelhetne valami frisset, eddig még nem prébaltat? Miért ne volna kihaszndlhatd a mozgds tanulmdnyozdsara
szubtilis sebessége? S egy lemez tobbszords expondldsa, hogy egy mozgé targyat felvegyen? Miért nem hasznaltdk ki
eddig az elhanyagolt vagy figyelmen kiviil hagyott latészogekbdl ad6dé perspektivdkat? Egészen komolyan teszem
fel a kérdést: miért kellene tovabbra is kis mindennapi felvételeket késziteni olyan tdrgyakrdl, amelyek a tdjak,
arcképek és alaktanulmdnyok skatulydiba besorolhaték? Gondoljunk csak arra, milyen 6romet okoz, amikor
olyasmit csindlunk, ami nem osztdlyozhatd, aminek a felsé és alsé részét nem lehet megkiilonboztetni!” (Coburn: A
képszert fotogrifia jovéje, In Fotdelméleti szoveggytijtemény, 77. p.)

56. ,Cameraless photography. Negative silhouette of an object on photosensitive material. During exposure, light
source and object are either static or are moved. (...) The photogram and its neighboring categories represent an
independent pictorial genre in twentieth-century art and photography.” (The Art of Abstract Photography, 286. p.)
Maurer Déra a ,,primer fotogram” tobbféle elnevezésérdl, valtozatairdl ir: pl. foto-pis, halogram, lithogram és
photopictogram (Maurer Déra: Fényelvtan — A fotogramrél, Magyar Fotografiai Miizeum — Balassi Kiadd, 2001,
236.p.)

57. PL. Maurer Déra: Fényelvtan — A fotogramrdl, vagy Neusiiss, Floris, M. (Hg.): Das Fotogramm in der Kunst des 20.
Jahrhunderts. Die andere Seite der Bilder. Fotografie ohne Kamera (Cologne, 1990).

58. René Passeron: A sziirrealizmus enciklopédidja, 238. p.

Hasonldkat ir Moholy-Nagy is Ray egyik m{ivérdl: ,A mindennapi jelenség itt az anyag djszer( alkalmazdsa révén
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sejtelmessé alakul.” (Moholy-Nagy Ldszl6: Festészet, fényképészet, film, 73. p.)

59. Erdekes ¢sszevetni Kepes Gyorgy, - Moholy-Nagy szellemi térsanak, bizonyos szempontbél kévetSjének — hasonld
technikdval késziilt miveit. Kepes a véltozé kor (neoavantgdrd) szellemének megfelelGen inkdbb elliptikus formdkat
haszndlt, de ugyanakkor ndla is - a kiilonféle transzparencidk szerepe meghatdrozé volt. Konstruktivizmusa
organikus formdkkal oldédott fel.

60.A fotogram korébe sorolhatd a kovetkezd néhdny megoldds is: fotofrottdzs, polaroid-fotogram, a papir 6ntiize (mint
fényforrds), viz alatti fotogram, fixdlatlan kép-elszinezddés, tobbszoros drnykép, projektogram és klottfotografia.

A kovetkezd tabldzat egyféle ,,fotogram-szétér” kialakitdsdhoz is alapokat nydjthat.

Természetes és/vagy mesterséges anyagok Térfotogra- ,Természet-nyomatok" Kildnbozd fényforrasok
hasznélata mok alkalmazasa
Sik(szerd) Haromdimenziés Erzékenyitett | Napozas Természetes Egy, Alls, Md, vagy
feltletek kitakards- | fénnyomat vagy vagy természetes
térben sal textilian tobb mozgd | (pl. neon,
elhelyezve (klottfotogréa- helyzet(i | televizid,
Fényt Fényt at Fényt Fényt at fia) Nap, Hold,
(részlege- | nem ereszté | (részlege- nem tlz)
sen) (jellegzetes, | sen) eresztd
atereszté | vagy dteresztd
jellegtelen
karakterti)

61. ,] wanted to photograph clouds to find out what I had learned in forty years about photography. Through clouds to
put down my philosophy of life — to show that my photographs were not due to subject matter — not to special trees,
or faces, or interiors, to special privileges, clouds were there for everyone — no tax as yet on them - free.” (Aperture
Masters of Photography - Alfred Stieglitz. Konemann, 1997., 28. p.)

62. ,Kiilonos képeket készithetiink, ha kiemeljiik az objektivet a gépbdl, papirral fedjiik a nyildst és a papirba dbrat
vagunk. Fantasztikus fénydbrak jonnek igy létre. (...) Az eziistpapirt, amely igen jé fényvisszaverd-képességekkel
rendelkezik, szintén felhaszndlhatjuk, ha fényabsztrakcidkat akarunk létrehozni.” (Idézi Bruguiere-t Szildgyi Gdbor
»A fotomuvészet torténete” cimd mtvében, 275. p.)

63. Moholy-Nagy Ldszl6 kevéssé ismert, — 1937-t8] késziilt — szines fotékisérletei el6futarként emlithetk. Témankhoz
kapcsoldddan fénykalligrafidi érdemelnek kiemelt figyelmet (pl. Blue and White Penlight Drawing; Pink Traffic
Abstraction; Pink, Red, and White City Lights. — Fiedler, Jeannine: Laszlo Moholy-Nagy, Phaidon Press Limited,
London, 2001.)

64. A fotografika kifejezés sokféle megolddst takarhat. Az 1950-es és 60-as években elsGsorban a kontrasztrokra
»Kikeményitett”, igy a valésdgban ldthatékhoz képest legtobbszor végletekig leredukdlt tonusok megjelenitését, az
ezt irdnyz6 fotografikus beavatkozdst érthetjiik rajta.

65. Hasonldan jo példa erre a megkozelitésre: Toni Schneiders ,,Légbuborékok jégben”, 1953 (Helmut és Alison
Gernsheim: A Concise History of Photography, Thames and Hudson, 1965, 1971, 227. p.).

66. PL. Gjon Mili: Picasso, 1949, (The Photo Book, Phaidon, 2000, 314. p.); Peter Keetman: Oscillations, 1950; Andreas
Feininger: Navy Rescue Helicopter Taking Off at Night, 1957; Gyorgy Kepes: Light-Drawing, 1950, (A Concise
History of Photography, 228-242. pp.)

67. Keetmanon, Schneidersen, Milin, Feiningeren, Steinerten és Kepesen kiviil olyan fotomivészek kothetSk ehhez az
irdnyzathoz, mint pl. Caroline és Hans Hammarskiold, Raymond Moore, Clarence J. Laughlin, Brett Weston, Heinz
Hajek-Halke, Sir George F. Pollock, Aaron Siskind, Norman Tudgay, Harry Callahan és Bill Brandt (A Concise
History of Photography, 227-242. pp.)

68. Frederick James Havell és James Tibbitts Willmore sokszorosité taldlmdnyat, a ,,cliché verre”-t a XIX. szdzad
kozepétdl alkalmaztdk olyan festdk (is) mint, pl. Corot, Millet, Delacroix, majd Picasso.

Az eljdrdsnak kett§ karakteresen elkiilonithetd véltozatat irhatjuk le; az elsd, melynél kormozott tiveglapra késziilg
(vonalas) rajzot sokszorositunk, mig a mdsiknal dttetszG rétegeket hordunk fel a lapra és abba karcolunk, kaparunk
formdkat (ennél a ténusbeli mingségek, foltok kiemelt szerepet kapnak). Mindketténél negativot kapunk (a szines
fotépapir, fényérzékeny feliilet haszndlatdnal komplementer szinek jelennek meg a masoldsnal).

»The first, linear, was effected simply by covering the glass plate with a smoked etching ground, the drawing then
scratched through and the glass used as contact negative for photographic printing. The second, tonal, required that
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the picture be painted on the glass with a semi-opaque varnish. By varying the thickness of the coating, the amount
of light coming through in the printing could be controlled and a full range of tones obtained.” (Aaron Scharf: Art
and Photography, Penguin Books, 1986.)

A cliché verre technika egy ,modern” véltozata a félidra késziilt, tussal kezelt ,,cliché cellophane” / ,klisé f6lia”.
Ilyeneket készitett pl. Sameer Makarius (Bibliai témdk sorozat — Izsdk és Abrahdm; Kdin és Abel; Salome; Noah,
Bethsabé,1961), vagy Lengyel Lajos (Cuppantott ténusok, 1969; Tusfoltok negativ drnyéka, 1969) is.

69. ,Kemogram: festés a fényképezés vegyszereivel. Fényhatds nélkiil a vegyszerek nem hagynak nyomot. A fény
irdnyitdsdnak ebben az esetben nincs szerepe, egyszertien vildgossdgra van sziikség, ami a hivé- és a fixir hatdsdra
sziirke és fekete tonusokat eredményez a fényérzékeny feliileten. A vegyszerekkel valé manipuldlds a folyadékok
részleges felvitelébdl és - ritkdn — anyaguk részleges megvaltoztatdsdbdl dllhat. A felvitel kézzel, ecsettel, de
frocskoléssel, folyatdssal, szérdssal, valamely vegyszerrel dtitatott anyagnak a feliiletbe ,,pecsételésével” is torténhet.
A vegyszerrel val6 festés rogzithet gesztusokat, anyagmozgdsokat, a kiilonbozd vegyszerek egymadsra hatdsébol
szdrmaz6 nyomokat.” (Maurer Déra: Fényelvtan - A fotogramrdl, 238. p.)

70. ,,The chemigram, says Cordier, result from the encounter of two chemistries: one is solid, that of the photo-
sensitive surface; the other is liquid, that of the developer and fixer. The developer is the equivalent of the pencil: it
produces the blacks and the colours. The fixer, used before the developer, neutralizes its effect and thus produces
the white; its role is similar to that of an eraser which, in this case, precedes the pencil. Like a camera, the localizing
substances determine the forms and structures of the chemigram. These substances are numberless: they can be
hard, soft, oily, sticky or brittle. By varying these three elements separately or together (photo-sensitive surfaces,
localizing substances and developer-fixer) the possibilities available to the chemigram process are infinite.” (World
Photography, Ed. Bryn Campbell, Hamlyn, 1981, 19. p.)

»The chemigram combines the physics of painting (varnish, wax, oil) and the chemistry of photography (photosen-
sitive emulsion, developer, fixer); without the use of a camera, enlarger and in full light. (Cordier 1988). Itisn’ta
photograph in the sense of 'light that writes’ but rather an image with hybrid charasteristics. (...) He (Cordier)
distinguishes three categories of chemigram: (1) chemigram without localizing products, (2) chemigram with
localizing products, (3) photo-chemigram. (...) In the last one, photo-chemigram make it possible to treat a
photograph or a drawing by using silkscreen or photosensitive varnish.” (Jager-Krauss-Reese: Concrete Photogra-
phy, Kerber, 2005, 253. p.) Cordier igen vdzlatosan irja le eljardsainak lényegét; igy azok az alkoté egyediili titkdnak
maradnak meg.

71. PL. szolarizdcid/solarize, ténus megforditds/invert, retikuldcié/reticulation, kamera nélkiili felvétel/szkennelés,
képtorzitds/distort, elszinezés/color balance, halvényitds/brightness, fotografika/threshold/posterize, foté-relief/bas
relief.

72. Vilém Flusser: A fotogréfia filozéfidja, 66. p., Tartéshullim - Belvedere — ELTE BTK, Budapest, 1990.

Erre a problémdra reflektdl Klaus Urbons is, amikor a miivészi kreativitds szélesebb spektrumdt vazolja fel, mint
amire a gépek lehetdséget nydjtanak. Egyébként éppen ez a keret segit a medialitdsban, a sajdtos nyelv
kialakitdsaban (Copy Art, Magyar Mithely Kiadd, 2005, 162. p.)

73. Moholy-Nagy Ldszl6: Latds mozgdsban, 208. p.

74. A fotokolldzs a technikdra utal, aminek lényege, hogy kiilonféle fotdrészleteket, darabokat ,,szereliink 6ssze”,
ragasztunk fel egy sik feliiletre, papirra a montdzselv figyelembevételével. A fotomontdzs szintén technika, de ez
sajdtosan fotografiai megoldds, amikor a laboralds, el6hivds, nagyitds sordn egy fényérzékeny anyagra (fotdpapirra)
»hozzuk dssze” a kiilonféle fotografikus elemeket, szintén a montdzselvre fékuszdlva. Gyakori megolddsok itt a
kitakardsok, a képelemek egymds mellé nagyitdsa.

75. »A kubizmus azért kiilonbozik a régi festészettdl, mert nem a mdsolds mifvészete, hanem a gondolaté, mely egészen
a teremtésig akar emelkedni. (...) Szeretem a kortdrsi miivészetet, mert mindenekeldtt a fényt szeretem; s ezt
minden ember mindenné] jobban szereti: ezért taldlta fel a tiizet.” G. Apollinaire (Mario De Micheli: Az
avantgardizmus, Képzémivészeti Alap Kiadévdllalata, Budapest, 1978, 333-335. pp.)

76. The Grand Unification Theory (Part One: Every Second of Star Wars), 1996/1997, Cibachrome (www.salavon.com/
GUT/GUT_StarWars.shtml)

77. 117 Homes for Sale, Chicagoland, 1999 (www.mocp.org/.../2003/03/midwest_photogr_4.php)

78. Modern Lifestyle Mandala (Automotive, Floral, Lingerie and Home Furnishings versions), 2002;
(www.petermillergallery.com/archivesmore.php?i...), ,Express Yourself”, MTV’s 10 Greatest Music Videos of All
Time, 2003, digital C-print mounted on plexiglas, 27x38” (artscenecal.com/.../Articles1203/CR1203.html)

79. Tiirk Péter: Osztdlydtlag 1., 1979, fotd, 79,5x69,5 cm; A vizudlis informdcié valtozdsai egy portré részecskéinek
szisztematikus szétosztdsaval 1.4, 1978; A részek a fejiik tetején dllnak az egészben, fotd, montdzs, 70x70 cm, 1975-
77; Egymdsra vetitések — rajzoldsok (csendéletek) 1-4, vetités, ceruza, papir, pasztell, 50x70 cm, 1985.
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»A miivész ugyanannak a fényképnek a mdsolatait azonos szdmu apré négyzetekre bontja, majd ezeket ardnyosan
szétosztja 4, 9, 16, illetve 25 részre. Ahogy sokasodnak az arcok, gy tlinik el fokozatosan egyéni jellegzetességiik.”
(Ttirk Péter: Vizudlis informéci6 egy portrérdl 1.4, 1977, fot6-montdzs, magangy(jtemény; in Beke Ldszl6:
Mialkotdsok elemzése, Diapozitiv-sorozat a gimndziumok 1-3. osztdlya szdmdra, Diafilm, 1994)

80. A horizont a legszebb vonal (Képzdmiivészeti szoveggy(jtemény 1., Vdlogatta: Tolvaly Erng).

Dibbets a kovetkezd médon folytatja gondolatmenetét: ,Minden, ami ebbe a képbe még bekeriil, az romantikus: egy
kd, egy fa... Nddas, nddszalak millidi, a tenger, hullimok millidi, ez a végtelen, ez kétdimenzidssd vdlik. A tenger
absztrakt valami, egyszerre absztrakt és valsdgos, romantikus és neutrdlis, kozombos. Eleve létezd idea, nem eldre
elképzelt. Archetipus, minden benne van.” (241. p.)

81. ,My standard style is sharp photographs, bur recently I've been experimenting with intentionally out-of-focus
shots. I set up the position of the film and lens of my camera so that the focal points is twice the point of infinity. Of
course, this is very technical and impossible, but I can set my camera this way and it becomes an ideal only the
camera can see, so the result is that nothing is sharp. It’s very painterly, and I don’t know how much further I can go
with it.” www.assemblylanguage.com/reviews/Sugimoto.html
Ezen a helyen jegyezziik meg, hogy a piktorealista, illetve 1j-piktorealista fotdmiivészeti megolddsok nem az életlen
fotéra épitenek, hanem az éles és életlen egyiittes haszndlatdra.

82. ,My work focuses on the study and exploration of quiet, innocuous spaces at dusk and dawn, where the land is
momentarily held - emerging from and receding into darkness. I search for ephemeral moments when space, light,
and texture come together to give pause.” www.kostuikgallery.com/dynamic/artist.asp?Art...

83. A fényképezés bebizonyitotta, hogy az érzékelés nem objektiv; igy a személyiség és az élmények tj lehetdségei
keriilhettek elgtérbe (vo. Jonathan Crary: A megfigyel6 mddszerei, Osiris Kiad6, Budapest, 1999.)

84. ,I thought that it would be wonderfull to work directly with the landscape and wondered whether it was possible to
do that at night, when the whole landscape could become a huge darkroom. I had been looking at rivers a lot as I
moved to Dartmoor and I wondered if I could take photographic paper out at night and immerse it in the river, to
see if would be possible to make direct prints.” www.resurgence.org/.../issues/derges223.htm

85. ,The dynamic brings to mind one of the traditional questions raised about minimalist art: what has happened to
the subject/where is the subject located when you are looking at an empty room a seemingly blank wall? The answer,
of course is that viewer is the subject in/of this work. (...) In both the Ground and Field series there are multiple
possibilities: to respond to the photographs as images of someting, as objects in a room with particular visual and
physical relationships, and as critical inquiry into the nature of photographic reproduction and its limits.” www.jca-
online.com/barth.html

86. ,What I am thinking about is the reading and description of the use of blur in my work as ’painterly’. I think this is
quite innacurate. Blur, or out-of-focusness due to shallow depth of field, is an inherent photographic condition;
actually it is an inherent optical condition that functions in the human eye in exactly the same way it does in a
camera lens. It is part of our everyday vision and perception, yet for the most part we are not very aware of it, as our
eyes are constantly moving and shifting their point of scrunity. We do not ’see’ it unless we make a conscious effort
to observe the phenomenon. The camera can "lock-in’ this condition and give us a picture which allows us to look at
(and focus on) out-of-focusness.” (u. 0.)

87. »A platinamdsolds a (XIX.) szdzadvég miivészfényképezdinek kedvelt, platina-papirra torténg pozitiv mdsoldsi
eljdrdsai kozé tartozik. (...) A féltonusokban gazdag platinapapir a talbotipidt kovetd mdsolépapirok koziil a
legszebbnek bizonyult. Az egyre drdgulé platina azonban nagymértékben korldtozta terjedését és felhaszndldsa a
XX. szdzad elsG éveiben fokozatosan csokkent.” (Szildgyi Gabor: A fotémitivészet torténete, Képzémiivészeti Alap
Kiadévdllalata, Budapest, 1982, 153. p.)

88. Kretschmer analdg fényképezdgépet haszndlt az 1990-es években. A hatdst konnyen el lehet érni digitdlis
kamerdkkal, és ma mdr szdmtalan hasonlé vizudlisan megjelend példat taldlhatunk az Interneten, konyvboritékon
vagy a rekldmujsdgok lapjain is.

89. Keserii 1989, Keserii Ilona kataldgusa, Miicsarnok, Budapest, 1989.

»Kordbban sokat foglalkoztam a fénytorés tiszta szineivel, a festékbdl kikeverhetd lehetd legnagyobb szin-
intenzitdssal. Ezek mintdit keresve vettem észre a szemhéjon beliili ldtvanyt, amely azéta legerdsebb szinélményeim
kozé tartozik. Rdaddsul mindig mds, attdl fiiggden, ami a kiilsg latvanybdl el6hivja. De azutdn is véltozik, ha
behunyt szemmel figyelem, dllandé mozgdsban van kétféleképpen is: lassan felfelé szall és szinben folyamatosan
transzpondlédik. Igy igazabdl mozgé médium kell a feldolgozdsdhoz, meg azért is, mivel a fényszinek: mds
szinskdla, mint amit a természetben érzékeliink, és ami pigmentekkel kikeverhetd. A fény dltal 4tvildgitott szines
tivegablakok és a képernyd ragyogé fényszinei hasonlitanak hozzd. Az utékép-latvanyok mozgd, hemzsegd, eldszd,
vildgitd, torténd folyamatok. Mindez ugyanakkor valdsdg, ami létezik. Nem biztos, hogy megragadhatd,
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tdrgyiasithato. (...) A nyitott szemmel ldthat6 KEP és az UTOKEP 6sszekapcsoldsa érdekel, mert feloldja, eltiinteti a
‘téma’ fontossdgdt, mindegy, mi a térgya a vizsgdldddsnak, az ember teste, egy tdrgy, egy tdji részlet, stb. A
megfigyelés és kutatds témdja és forrpontja: lehetséges-e a felfokozott intenzitdsu kiilsd - belsd latvanyi
folyamatokat a festészet és a szamitogép egyiitt alkalmazott eszkozrendszerével érvényesen megjeleniteni?” (Keserii
Tlona, 2002, http://vision.c3.hu/hu/home.html )

90. ,A szines koroknek, amelyek lebegni ldtszanak, hullimzanak, és kiilonb6zd kromatikus dtalakuldsokon mennek
keresztiil, nincsen megfeleldjiik sem a s6tétkamran beliil, sem azon kiviil; ezek, amint azt Goethe hosszasan
elmagyardzza, *fizioldgiai’ szinek, amelyek teljes egészében a megfigyel testéhez tartoznak és ’a ldtds sziikségszerd
velejaréi’.” (Jonathan Crary: A megfigyel6 mddszerei, Osiris Kiadd, Budapest, 1999., 85. p.)

91. ,A ldtdst Iényegében tigy definidltdk djra, mint azt a képességet, hogy hatdssal lehetnek rank olyan érzékletek,
amelyeknek nincs sziikségszer( kapcsolatuk egy tdrggyal, és igy veszélyeztetik a jelentés koherens rendszerét.”
(Crary: A megfigyel6 mddszerei, 108. p.) ...a valésdg 1j formdi jottek létre, és ebben a keretben 1] igazsdg
fogalmazddott meg az emberi szubjektum képességeirdl.” (109. p.) “Az utékép - érzéklet jelenlét hidnydban - és
annak késdbbi médusuldsai a fiiggetlen létds, a szubjektumon beliil és dltala létrehozott optikai élmény elméleti és
empirikus szemléltetésének példdjdt dllitottdk elénk. Mdsodszor, és ez legaldbb annyira fontos, mindez bevezette az
idGiséget mint a megfigyelés elkeriilhetetlen 6sszetevéjét. A Szintanban Goethe dltal leirt legtbb jelenséghez
hozzdtartozik az idébeli kibontakozds: ,,a szegélye mdris kékiilni kezd. .. a kék lassan befelé szoritja a bibort... a kép
ezutdn lassan elfogyatkozik’.” (115-116. pp. ) »,...(Joseph Plateau) kutatdsai megerdsiteni létszottak Goethe és
médsok kordbbi elgondoldsait arrdl, hogy az utoképek nem lépcsézetesen oszlanak el, hanem pozitiv és negativ
dllapotokon mennek keresztiil, miel6tt végleg elttinnének.” (125. p.) ,....a test a kromatikus események szintere és
elddllitdja; ez a felfedezés azt is lehetdveé tette szdmukra, hogy absztrakt optikai élményt képzeljenek el, olyan ldtdst,
amely nem reprezentdl vagy utal a vildgban levd dolgokra.” (156. p., kiemelés tGlem)

92.www.juliennewebster.com/pack01.htm, www.wolseyartgallery.org.uk/.../optic_nerve.asp

93. Series One, 1996; Series Ten (The Unknown Masterpiece), 2002; Series Nine, 2005. www.hackelbury.co.uk/.../
packe/packe_10sm.html

94. ,To make images like those shown in the Optic Nerve exhibition, Neil Reddy shines coloured light through configu-
rations of holes in metal foil in a specially made light box and during long exposures, adjusting the focus of the lens
and the angle of the camera, he directs, manipulates, stretches and distorts the *photographic moment’, creating
what has been called ’a light show in miniature which only the camera witnesses’. The resulting photographs consti-
tute afterimages of light itself that are sometimes reminiscent of the patterns of ’closed-eye vision” that can be
generated by closing ones eyes after looking into bright light or pressing on closed eyelids to create phosphene
patterns of internal light that dance in the head.” www.wolseyartgallery.org.uk/.../optic_nerve.asp

95. ,Photoelectric and Photoelectronic Design: Pictorial processes based on a combination of photographic and electric
or electronic elements. This domain includes electrophotography, in which exposure induces the electrostatic
charging of a coated carrier material. Photocopy and xerocopy follow the same principle. (...) A special area which
should be mentioned and which, again and again, arouses discussion is corona or aura photography, also as Kirlian
photography after its inventor. Through an exchange in charges on photographic material, it tries to show and
record psychic states.” (The Art of Abstract Photography, Ed. Gottfried Jager, 295. p.)

Kirlian = Semjon D. Kirlian

A természet transzcendens erdinek felidézése pl. Marie-Jeanne Musiol ,,Fénytestek” cimd 2005-6s munkdja. Az
él6vildg energidit jeleniti meg novények elektromdgneses aurdjdrdl készitett fotékkal (Fénytestek / Bodies of Light,
vildgitédobozok, vildgitérendszer, DVD hang nélkiil, 10 perc, Rezonancia — Elektromdgneses testek, Ludwig
Muzeum, Budapest, 2006)

Marie-Jeanne Musiol, Bodies of Light, 2005

»A wall of images gradually lights up to reveal the natural energy of the living world. Consisting of 60-100 light
boxes triggered by an electronic eye Bodies of Light gradually increases in intensity creating an experience of cosmic
illumination, before going back to dark until a new visitor comes in. Marie-Jeanne Musiol experienced the limits of
photographic representation while working in Auschwitz in the 1990’s. After experiencing such a charged site she
began exploring means to directly record the luminous imprints of electromagnetic fields around biological bodies.”
(www.resonance-electromagneticbodies.net/rotte...)

96. ,,A modernitds legutolsé stddiumaban a hatalmassd vélds tendencidjit észlelhettiik. A gépektdl a birodalmakig, a
sportoldi cstcsteljesitményektdl az igényekig minden hatalmassd novekedett. Jelenleg erre vald reakcidként
megfigyelhetjiik a pardnyivad vélds feljovében levé tendencidjdt.” (Vilém Flusser: A technikai képek mindensége felé,
79. p., http://www.artpool.hu/Flusser/Univerzum/10.html)
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97. ,Mikozben a festmények makrofotéit készitettem, észrevettem, hogy a szimomra fontos részletek alapvetden
kétfélék. Csakugy, mint a vildg. A képek egy részén erételjes gesztusok, energikus mozdulatok harcolnak egymdssal.
A harc nyomdn a kérnyezet a gy6ztes formdjdra alakul. Dinamikus egyensily van ezeken a képeken. A hangsily
azonban a dinamizmuson van, az egyensuly inkdbb csak egy dhitott, féltett cél, mely a harcok nyomadn folyton
meghitdsulni ldtszik. Az Eurépdban €16 ember, az eurdpai kulttira analdgidja ez szimomra, ezért a képek az ,E”
jelzetet kaptdk. A nagy E és az utdna kovetkezd sorszdm adja a kép cimét. Misztikus nyugalom, a kornyezettel
harmonikus alig-mozdulatok lenyomatai ldthaték a ,K” képeken. Itt valédi egyensily van, melyet nem
veszélyeztetnek oncéld harcok. A ,K” jelzet a vildggal harménidban €16 keleti élet-szemlélettel valé rokonsdgra utal.
A kép cime: K és az utdna kovetkezd sorszdm.” (Haris Ldszl6), Kortdrs Magyar Fotogrdfia 2001, katalégus, Mecseki
Fotdklub, Pécs, 20. p.

98. glyph [glif] n 1. (épit) rovétkold diszités, véset, horony, gliphé [gorog épiileten] 2. (értelmes) jel (Orszdgh Lészlo:
Angol-magyar nagyszétar, Akadémia Kiadd, Budapest, 1990.)

99. ,In recent times Lempert extends his track explorations on the high seas. He pours living seawater on 35 mm black
and white film. The enlarged sequences on silver bromide show the fixed lucid tracks of animal plankton which
reacts on motion by emitting a sustainable light.” http://www.photogram.org/position/lempert/

100. A luminogram lényege, hogy a fény trgy beiktatdsa (vagy annak minimélis médosité hatdsa) nélkiil fejti ki
Fényelvtan, 237-238 pp.)

101. Robert Rauschenberg: Booster 1967, colour lithograph, screenprint on Curtis Rag machine-made paper, National
Gallery of Australia, Canberra. http://coincidences.typepad.com/still_images_and_moving_0/2004/08/
httpwwwphotogra.html

102. ,,Semmi sem olyan sértd az En-imdg szémdra, mint a rontgen vagy mds egészségiigyi képtechnikdk, amelyek a
testet annak legalapvetébb életére, mint targyra redukdljék.” (Norman Bryson: Mi van akkor, ha egyéltalan nem is
vagyunk alanyok? Sieverding absztrakcidjardl, in Katharina Sieverding - Close Up, Ludwig Mitizeum - Kortdrs
Mvészeti Mizeum, Budapest, 2006, 17. p.)

103. Dick 2, 2001; Pipe 1, 2000 (www.artnet.com/artist/5088/wim-delvoye.html)

104. Euterpe, 2001 (www.artnet.com/artist/5088/wim-delvoye.html)

105. ,,The Thermovisions are created by combining photography and thermography. The two processes are analogous:
While the camera records light waves, the thermograph registers heat differences. The apparatus consist of a heat
sensor connected to a computer. This converts the sensor data into an image that can be seen on the computer
screen. Reusse photographs the screen picture with a camera to obtain a negative from which his cibachromes can
be printed. Forms with low temperatures appear on the screen in bluish colors, while high temperatures result in a
range of colors from orange to white.” (The Art of Abstract Photography, 221. p.)

106. A kép kapcsdn esziinkbe jut Bragaglia gondolatai a ,,székrél és a [élekrd]”.

107. ,.E technoldgidk azonban nemcsak hogy a perspektivikus dbrdzolds kordbbi szerepét vették dt, hanem ugyanazon
elvekre is épiilnek. E témdban senki sem fogalmaz olyan vildgosan, mint Jacque Lacan. The Four Fundamental
Concepts of Psycho-Analysis (A pszichoanalizis négy alapelve) c. munkdja egyik fejezetében — ’On the Gaze as Object
Petit’ (A nézésrdl mint kis térgyrdl) — kijelenti, hogy a perspektiva a ldthaté dolgok tertiletén tulra is kiterjed. Lacan
elGszor is felhivja a figyelmiinket, hogy képnek tekinthetd minden olyan dolog, melyet leirhatunk 'két térbeli egység
pontrdl pontra valé megfeleltetésével’. Hogy valamirdl képet nyerjiink, nem sziikséges a fényre vagy a ldthaté dolgok
vildgdra szoritkoznunk. Arra sincs sziikség, hogy a képet a hdromdimenzids val6sdg kétdimenzids dbrazoldsara
szikitsiik. A tdrgyat egy mdsik tdrggyal is helyettesithetjiik, illetve a kétdimenzids formdt mds formdval. Mindéssze
egy szabdlyra van sziikségiink, hogy megteremtsiik a kapcsolatot a leképezett targy pontjai és a kép pontjai kozott.
’A geometrikus perspektiva témdja - folytatja Lacan - az csak az (r feltérképezése, nem a ldtvany.” A perspektiva
épp ilyen szabaly, a tdrgy és a képe kozotti kapcsolat megdllapitdsdnak specidlis médszere. Pontosan fogalmazva a
perspektivikus mddszer lényege, hogy egy térbeli pontot (melyet dltaldban nézdpontnak neveziink) egyenesek
segitségével 6sszekotiink a térgy tobb pontjdval, és ahol az egyenesek egy adott sikot metszenek, ott Iétre jon a kép.
Hogy a perspektiva — akdr az emberi szem, akdr a kamera szerkezetének bevondsdval - a fényre épiil, az véletlen. A
fény egyenes vonalon terjed, ezért alkalmas a perspektivikus kép megteremtésére. De ilyen képet fény nélkiil is
létrehozhatunk...” (Lev Manovich: Az {r feltérképezése: a perspektiva, a radar és a 3-dimenzi6s szamitégépes
grafika, 10 p., http://www.c3.hu/perspektiva/dokumentumokframe.html)

Ehhez a témakorhoz - illetve a ,,termoviziéhoz” is — kapcsolddik a kanadai Marie-Jeanne Musiol: Fénytestek (Bodies
of Light) cim, 2005-ben késziilt sorozata, melyben az élgvildg energidit jeleniti meg novények elektromdgneses
aurdjdrol készitett fotékkal. Ezzel a Bragaglia filozéfidjahoz is kapcsolhaté miivészi gyakorlat megvaldsitéjava valik.
(REZONANCIA - Elektromdgneses testek, Ludwig Miizeum — Kortdrs Miivészeti Mtizeum, Budapest, 2006.)

56



Az absztrakt fotogréfia a kortdrs miivészetben

108. ,,A Radar sz6 a Radio Detection and Ranging (rddidlokalizdci6) roviditése. A hanghullémokhoz hasonléan a
rddidhulldmok is visszhangot keltenek, amikor visszaverddnek az ttjukba kertilt targyakrdl. A radar a
rddidhulldmot a kivant irdnyba sugdrozza. A targyrdl visszavert hangot a radar antenndja fogja fol. A sugdrzds és a
visszhang vétele kozotti id§ megmutatja a targy tdvolsdgdt; az antenna irdnya a visszhang vételekor megmutatja a
targynak a radarhoz viszonyitott pozicidjat. A lokalizdlt tdrgyak fényes pontokként jelennek meg a radarkezeld dltal
figyelt kijelz6n. A radar a ldtds XX. szdzadi racionalizdldsdnak legjobb példdja. Nem ldt és nem mutat mdst, mint a
targyak helyzetét, térbeli pontok hdromdimenzids koordindtdit, amelyek lefrhatnak tengeralattjarot, repiildt,
madarat vagy rakétdt. Se a szin, se az anyag, de még a forma sem szdmit. Albertinak a ldthatd vildg gazdagsdgdra
nyil6 ablaka helyén a radarkezel§ minddssze egy képernydt lat, a s6tét mezdn néhdny fényes folt tiinik fol. A latds
nominalizmusdnak szerepe — melyet a perspektivikus kép tobb mds funkcidval egyiitt jelenitett meg — itt elszigetelt
és absztrakt lesz. A radarképnek egyetlen szerepe van, de ezt hatékonyabban tolti be, mint barmely kordbbi
perspektivikus technika vagy technoldgia.” (Lev Manovich: Az {r feltérképezése: a perspektiva, a radar és a 3-
dimenzids szdmitégépes grafika, 9 p., http://www.c3.hu/perspektiva/dokumentumokframe.html)

109. Maurer Déra: Fényelvtan — A fotogramrol, Magyar Fotogréfiai Mtizeum - Balassi Kiadé, 2001, 235. p.

110. Az 1994-ben, Esztergomban megrendezett IX. Fotébienndlé témdja a Fotogram volt. A miivészek munkdi
(technikai értelemben is) széles skdldt mutattak: pl. hangyagram (Balla Andrds), kozvetett fotogram (Soltész
Istvdn), rongynyomat, gramfotd (Herendi Péter), camera obscura hasznalata (Szegedy-Maszdk Zoltdn), cliché verre
(Pdsztor Gabor), fotokemigram (Nagy Tamds), rontgenfotd (Balla Demeter, Sipeki Gyula), polaroid fotogram
(Eperjesi Agnes-Vdrnagy Tibor), fénykarc (Fazekas Lajos), kozvetlen kontakt (G4l Szabolcs, Kalmdr Lajos), foto-
kemogram (Gyenes Zsolt), xerox (Halbauer Ede), szendvicsnega (Kalmar Lajos), fénynyomat/klottfotogréfia
(Polgdr Csaba), ultrahangfoté (Sipeki Gyula), porkontakt (Sird Lajos) és fellazitott stkfilm megdolgozasa (Tumbdsz
Andrds). Fotémiivészet 94.3-4.

111. ,,Blueprint see Cyanotype — A photographic printing process based on iron salts which produces prints with a
bright blue background. These prints are notable for being perhaps the most chemically stable of all early processes.
Their chief commercial use has long been for engineers or architects.” (The Photography Book. Phaidon Press
Limited, London, 2000., 504-505 pp.)

»A cyanotype is a photographic print distinguished by its bright blue color. Cyanotype images are embedded in the
fibers of a paper support, instead of being suspended on top as in albumen prints or gelatin silver prints. Like
albumen prints and salted paper prints, cyanotypes are ,printed out”, meaning that the image is created by the
action of light alone on light-sensitive paper, without the use of chemical developers. The process involves soaking a
sheet of paper in a solution of iron salts, then exposing the paper in contact with a negative. The part of the paper
exposed to light turns blue, while the unexposed areas remain white. The image is fixed by washing the paper in
water, which rinses off unexposed chemicals and intensifies the blue color. The process was invented in 1842 by Sir
John Herschel.” (1000 Photo Icons — George Eastman House. Taschen, Koln, 2002., 737-738 pp.)

112. Floris M. Neusiiss: Fotogramme - die lichtreichen Schatten. Fotoforum Kassel, Galerie, Sammlung und Edition fiir
schnelle Medien, 1983.

Floris M. Neusiiss—Renate Heyne: Das Fotogramm in der Kunst des 20. Jahrhunderts. Die andere Seite der Bilder —
Fotografie ohne Kamera. Koln, DuMont Buchverlag, 1990.

113. A fénykép és haldl, elmulds parhuzamdval tobben is behatébban foglalkoztak, mint pl. André Bazin, Paul Virillio,
Sigfried Kracauer, Jean A. Keim és Bona LészI6.

»Egy vdratlan paradoxon azt kivdnja, hogy elvdrjuk a fényképtdl, igy védve meg az ember fizikai személyét,
megGrizve képmdsit, a haldltél. Mdrpedig mihelyt rogziti a fényérzékeny feliilet a pillanatot, az mdr egy letiint mult
része, ezutdn csak az emlékezés idézheti fel. Az idg elvégezte konyortelen munkdjdt; a kép, ami megmarad, egy
befejezett pillanat képe. Els§ megkozelitésre tigy fogadjuk, mint €él6 pillanat dbrazoldsdt. Mégis, gondolkodds utdn
arra kényszeriiliink, hogy elismerjiik, a folyamat kimerevitette az iddt, és a szemiink el6tt nincs mds, mint egy
befejezett korszak képe, amelyet a rajta levé személyek soha tobbé nem nyernek vissza ugyanazoknak a
megmerevedett mozdulatoknak a formdjéban: egy halott pillanat bemutatdsdndl vagyunk jelen; a fénykép, a haldl
szimbdluma, 6rok. Ahogyan azt kifejezGen megfogalmazta Claude Roy: Egy kép nem mindig csendélet, de mindig a
természet egyfajta haldla.” (Jean A. Keim: A fényképezés és a haldl, in Fotéelméleti szoveggytjtemény, Enciklopédia
Kiadé, 1997, 150 p.)

»A haldl dltaldban félelmetes, mert az az ismert élet dtvaltozdsa az ismeretlenbe. A vildg megdupldzdsa viszont a
haldl kijétszdsa.” (Béna Ldszl6: Holtvildg, Magvetd Konyvkiadd, Budapest, 1989, 69. p.)

»A tiikorképek és drnyékok vildga ugyanolyan, mint az emberi testrél készitett bdbumdsolatok vildga. Az ember
tikkorképe és drnyéka dltal kozvetlen kapcsolatban dll halott 6nmagdval. Olyannyira, hogy szabadulni sem tud téle.”
(u.0.72.p.)
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114. ,,A tintype is a non-reflective, one-of-a-kind photograph on a sheet of iron coated with a dark enamel. Its most
common use for portrait photography. Like ambrotypes, tintypes rely on the principle that underexposed collodion
negatives appear as positive images when viewed against a dark background. Less expensive and more durable than
either ambrotypes or daguerreotypes, tintypes did not require protective cases and were often kept in simple paper
frames or folders. Tintypes first appeared in the United States in 1856 and remained popular well into the 20
century.” (1000 Photo Icons, Taschen, Koln, 2002, 745-746. pp.)

115. PL. From the Artist Papers series (photograms): Jasper Johns B, 2001 és Robert Wilson B, 2002. http://
www.tonkonow.com/sugiura.html

116. Hasonlé gondolatokat Katharina Sieverding is megfogalmazott: ,Nem én vagyok a fényadé - ellenkezéleg: fizikai
akadaly vagyok a nagyitd fénye el6tt. Ahol fehér z6na van a testemen, ott nem vetiilhetett a papirra fény, mert a
testem kozvetleniil érintkezett a papirral, s a fénysugarak nem tudtak dthatolni rajta, hogy érinthessék a papirt.”
(Katharina Sieverding és Alanna Heiss beszélget, in Katharina Sieverding — Close Up, Ludwig Mizeum - Kortdrs
Mvészeti Mizeum, Budapest, 2006.)

Természetesen az idézett folyamat a fotogram természetéhez tartozik, mégis tovabbi (filozéfiai) gondolatokat
erjeszt.

117. ,,Fuss outsized photogram records time and energy rather than material form. His large sheet of photographic
paper, floating in a tray of water, was exposed to a bright flash of light at the very moment "Now!” when he splashed
a bucket of water onto it. The plunging of the water on the paper’s landscape’ and the rippling concentric waves and
myriad individual droplets on the water’s surface were all recorded on Fuss’s sheet, but the abstract pattern seems
rather to record the birth of a solar system or the splitting of atoms.” http://www.metmuseum.org/works_of_art/
viewOne.asp?dep=19&viewmode=0&isHighlight=1&item=1994.144.8

118. A camera obscura (lyukkamera) egy sajdtos vizudlis absztrakcié médiuma. A mélységélesség végtelensége (a sziik
nyilds kovetkezménye) és a ,,stiritett fények” megjelenése (mely a hosszi expozicié kovetkezménye) mdssal 6ssze
nem téveszthetd fotografidk megalkotdsdnak lehetGségét hordozza.

119. ,We’re so conditioned to the syntax of the camera that we don’t realize that we are running on only half the visual
alphabet... It’s what we see every day in the magazines, on billboards, and even on television. All those images are
being produced basically the same way, through a lens and a camera. I'm saying there are many, many other ways to
produce photographic imagery, and I would imagine that a lot of them have yet to be explored.” Adam Fuss
www.twinpalms.com/Pages/forthcoming/fuss.html

120. ,,In an interview with Ross Bleckner conducted in 1992, Fuss explained the role of light in his imagery: "Light is a
physical sensation. If you look at it with purely scientific eyes, its a particle that behaves like a wave or a wave that
behaves like a particle. No one knows exactly what it is. It travels very fast. It has something to do with our percep-
tion of time... When one works with the idea of light, one’s working with a metaphor that’s endless and huge and
unspecific, because you’re talking about it but we can never grasp it. The light of the sun represents life on Earth.
Light represents the fuel that is behind our existence. .. It’s a mystery.” Mdshol - némi elragadtatdssal — folytatja a
gondolatsort: ,,Light is a metaphor: where you have a dark place, and where that place becomes illuminated; where
darkness becomes visible and one can see. The darkness is me, is my being. Why am I here? What am I here for?
What is this experience I'm having? This is darkness. Light produces understanding.” www.phhfineart.com/Artists/
Fuss/default.asp

121. Anton Stankowski (sz. 1906): Nudogram, 1954, Gelatin silver print, 59,7x48,3 cm. (20" Century Photography,
Taschen, 1996, 642-644. pp.)

122. ,Régéta gy(ijtom a legkiilonbozbb termékek csomagoldsait, a zacskok, folidk, tasakok képes haszndlati
utasitdsait. A dolog a rendszervéltds idején kezd6dott, akkoriban az dramvonalasabb uj grafikdk mellett még tartotta
magdt a régi dizdjn is a raktdrkészlet erejéig. Gydjteményemnek igy csomagoldstorténeti, kulttrtorténet
vonatkozdsa is van. A gy(ijtést a mai napig folytatom. Az itt bemutatdsra keril6 ’Szorgos kezek’ kollekcié
torl6kenddk, gumikesztytik rajzos hasznalati utasitdsaibdl dll ossze. Az egész vildgon konszenzus van a tekintetben,
hogy mit érdemes let6rolni egy torlékenddvel és mit ajanlatos gumikesztytbe bujtatott kézzel végezni. A
csomagoléanyagokat fotonegativként haszndlom, ezért vdsdrldsaim f6 szempontja az, hogy a félia és a rdszitdzott
grafika alkalmas legyen negativ helyettesitésére. A gydrtds soran adédé nyomtatdsi hibdk, elcsiszott illesztések dj
grafikai elemként jelentkeznek. A forditott ténusérték, a Iéptékekkel nagyobb méret és a komplementer szinvildg
kiilongs intenzitédst adhat a csempére keriil képeknek.” Eperjesi Agnes www.koronczi.hu/site/szetnyiltdoboz
index2.htm
A ,posztmedialitds média-ellenes haszndlata” érhetd tetten itt is, amikor a médiumok elvesztik eredeti hasznalati
tulajdonsdgaikat, szerepiiket, és egymdssal sajdtos fiziéba lépnek. A végeredmény - a kordbbi raszterek,
besoroldsok szerint — maghatdrozhatatlannd valik.
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123. ,,Anne will spend eight weeks at the National Museum, retrieving items from the archives to make her work. Once
the photograms are made, they will be transferred onto film and installed in a chest of drawers for display in the
Museum. Each drawer will be in effect a light box that illuminates the film from beneath, leaking light, so that
people can open the drawers and see the images inside.” http://www.abc.net.au/arts/visual/stories/s586494.htm

124. From the Series My Ghost, Unique silver gelatin photogram, 24x20 cm, 1999. fototapeta.art.pl/2003/afs.php

125. ,,A foté nem az egyik, a tobbivel egyenértékli média Maurer lenyomatokat — folyamatokat — viszonylatokat
vizsgdld vizudlis tevékenységében. A fotd totdlisan dthatja ezt a tevékenységet. A fotd konkrétsdgat Maurer olyan
absztrakciénak fogja fol, melybdl logikusan kovetkezik, hogy a foté alkalmas eszkoz a szisztematikus munka primér
érzéki, esetlegességeket megengedd fazisdhoz: ez a 'rajzolds kamerdval’.” Ban Andrds (In Maurer Déra: Fotéleltdr -
1979, Pécsi Galéria kidllitdsi katalogusa, 1979.)

126. www.intermedia.c3.hu/.../fotogram/luminogram.htm

127. ,In his Cathode Rayogram series, Christopher Giglio pays homage to Man Ray’s series of photograms, which the
elder artist called Rayograms’. As the light source, Giglio has chosen the cathode ray tubes found in older television
sets. By placing a sheet of light-sensitive film directly on the screen as he turns off the television, Giglio manages to
capture the final flashing signal. The resulting negative is then enlarged to create a celestial and colorful abstraction.
Though his photos look otherwordly, Giglio is most interested in grounding his work in the real world. "The fact that
is something that is really happening, I don’t even consider it a manipulation.” www.carleton.edu/.../
NOTphotograph/giglio.html
Giglio mddszere, gondolkoddsa kapcsdn esziinkbe jutnak Varnagy Tibor az 1980-as évek mdsodik felében készitett
kontaktjai (pl. Nydlkontakt, 1989). Vdrnagy ,képernyG-kontaktjai” kapcsdn irja: ,,1985-ben készitettem az elsd
széridt ugy, hogy adds kozben a tv képernydjére tettem a fotdpapirokat. Az igy nyert kontakfelvételek természetesen
elvesztették azt a fotografiai élességet, ami miatt egyedinek vagy konkrétaknak ldtjuk dket. Kideriilt, hogy a képek
rétege mogott, amelyek a dokumentumként értékelt informdcidkat hordozzdk, kozonséges emblémék vannak.”
(Vdrnagy Tibor: Fényképek, kamera nélkiil, In Fotd, 1990, dprilis)

128. A fot6 és a vided technoldgidjanak kombindcidja. Machler szines papirra ,,vetiti le” a videéképet.

129. Moholy-Nagy LészI6 tobb helyen is ir a fotogrdfia ténusgazdagsdgdval kapcsolatos sajdtos tulajdonsagardl:

A fényképészet mint &brdzolé miivészet nem jelent pusztén természetmdsoldst. (...) Uj minGségérzékre tesziink
szert a fény-drnyék, a sugdrz6 fehér, az dramld fénnyel telitett fekete-sziirke dtmenetek, a legfinomabb szévedék
egzakt vardzsa irdnt; akdr egy acélszerkezet borddzatdrdl, akdr a tenger tajtékzé habjairdl van sz6 — és mindezeket
egy mdsodperc toredéke, szdzad- vagy ezredrésze alatt rogzitettiik.” (In Festészet, fényképészet, film, Corvina Kiado,
Budapest, 1978, 30. p.)

»A fotogram a fényképezési eljarasok egyediildlld jellegzetességét haszndlja ki — a tonusértékek nagy terjedelme
kényes hiiséggel valé megorokitésének a képességét. A fokozatok szinte végtelen sora, a finom kiilonbségek a
fedettségben, a fényképészeti kifejezés alapvetd tulajdonsdgaihoz tartozik. A graddcid (fokozatossdg a sziirkeskdldn)
szervezett haszndlata fotografikus mingséget teremt. A fotogramot a fényképezés kulcsdnak lehetne nevezni, mert
minden j6 fényképnek ugyanolyan finom, a fehér és fekete szélséségek kozotti fokozatokkal kellene rendelkeznie,
mint a fotogramnak.” (In Ldtds mozgdsban, Micsarnok-Intermédia, Budapest, 1996, 188. p.)

130. Ha kisérletképpen osszevetjiik René Mdchler idézett miivét pl. Hencze Tamds: Fehér fény, 2001 (olaj, vdszon,
200x80 cm; Kaszds Gabor: Fest6hengermd, in Uj Mdvészet, 2005. februdr) cim{ képével, megéllapithatjuk, hogy a
hasonld intenzitdsu, finomsdgu fehér-sziirke-fekete dtmenetek, — mely mindkettdnél hosszi sévokban jelentkeznek
- nem lehetnek hasonlé mindgségtiek. Hencze egy dtmeneti mechanikus technikdt alkalmaz, a kéz és a henger
egyiittesét (mely analdgiaként a rajzoldkésziilékeket juttatjdk esziinkbe). Ez a sajdtos technika nem veheti fel a
versenyt a fény misztikus erejével (ahol a fény mindsége — analég médon - automatikusan rogziil). Az
osszehasonlitds nem a kétféle eljdrds mindségi, miivészi kiilonbozdségét targyalja (ami, hangsilyozzuk nincsen is),
hanem a kétféle médium alaptulajdonsdgainak eltérésére, mds-mds ,elényeire” igyekszik felhivni a figyelmet (1. 68.
és 69. szdmil képeket).

131. Manovich, Lev: Posztmédia esztétika — Krizisben a médium.

Internet: http://www.exindex.hu/index.php?1=hu&t=nemtema&tf=krizisben_a_medium.html

132. Vilém Flusser: A fotogrdfia filozéfidja — a mii eredeti cime: Fiir eine Philosophie der Fotografie, tehdt a Fotografia
egy filozéfidja!

133. Peterngk Mikl6s: Uj képfajtakrol, Balassi Kiad6, Budapest, 1993.

134. Az 1990-ben, a JAK fiizetek 51. szimaként megjelend Médium-Art cim( konyvben is szép példdi sorakoznak a
»probléma” kapcsdn: pl. Attalai Gdbor: Asszony, veled from sorsom, Fenn és lenn ugyanaz; Kismanyoky Kéroly:
Bettizene 1-4.; Kurdi Imre: én és Vlagyimir; Kormendi Lajos: Ondokumentdci6 1-2.; Pet6cz Andrds: Roncsolt szoveg
1, 3., Cigarette, Joldn-imitdcidk 1,3., Suttogdsok 1-2., Képeslap; Székely Akos: mdgikus lap; Torok Ldszl6-Zaldn
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Tibor: Cenzirazott lapok 34-35. és Lakner Ldszl6: Egy tdrgy neve. ,,Koztes dllapot, a medium-art terepe.” (Fréter
Zoltan, 7. p.) A médium-art inkdbb magdra a kifejezésre, a szerzdre (mindség) irdnyitja a figyelmet és nem a techno-
médiumra, annak kiils§ megjelenési formdjara.

135. Flusser — tobbek kozott — a képeknek a szovegeken aratott gy6zelmérdl beszél: ,,A képen szamtalan sok vonal
nyomul fel egy felszinre, ezért hordozhat egy kis kép t6bb informdciét, mint egy vastag kotet konyv.” (Vilém
Flusser: A technikai képek mindensége felé, 79. p., http://www.artpool.hu/Flusser/Univerzum/10.html)

136. Brian O’Doherty: ARCid6 - Katharina Sieverding és (taldn) Oscar Wilde (in Katharina Sieverding — Close Up.
Ludwig Muzeum - Kortdrs Miivészeti Mizeum, Budapest kiadvanya, 2006., 36. p.

137. Klaus Urbons: Copy Art, 151. p., Magyar Mhely Kiadd, 2005.

»Ez a helyzet egyenesen azt a kényszert sugallja, hogy az 4j médiumok fejlesztésén dolgozé technikusoknak meg kell
tanulniuk azt, hogy az dltaluk kredlt eszkozok haszndlatdhoz miivészekre van sziikség. Azoknak a miivészeknek
pedig, akik még inkdbb elfordulnak ettdl a médiumtdl, fel kell ismerniiik, hogy mindenekeldtt ezek az ij médiumok
azok, amelyekre a jovd alkotdi tiamaszkodhatnak, és hogy ebben részt venni legaldbb annyira ésszert, mint
lenytigoz feladat.” (u. o., 160. p.)

»A copygrafia a mifajdban egyediildllé és eredeti médon alkalmas montdzsok, mixek, hibridizaldsok, sorozatok,
vegyes-média, reprodukalds és recycling elgdllitdsdra.” (u.o., 161. p.)

»A miivészek kreativitdsa meghaladja az automatdk legtobbszor merev, célorientdlt programjait, esetleg
megvdltoztatott kontextusban €l veliik. Igy nem csoda, hogy a négy alapvetd mésoldsmivészeti technikébdl
(redlkdpia, copy motion, copy generation és overlay/copy on copy) hdrom éppen azokon a mozzanatokon alapszik,
amelyek a konstruktdrok szempontjabél a gép gyenge pontjait képezik. Ami az irodai mindennapokban értéktelen,
hibds mdsolatként a szemeteskosdrban landol, felkelti a miivészek érdeklgdését és kivdncsisdgdt.” (u. 0. 162. p.) (V6.
még Manovich ,iroda és klub” hasonlatdval!)

»A copy motion a fényfestészet egy Uj fajtdjdt teszi lehet6vé, melyet a kétdimenziés dokumentumok esetében inkdbb
az arnyjaték egyik fest6i formdjanak neveziink, hiszen a mozgatdssal nem a fénymdsold fényét manipuldltuk, hanem
az drnyékokat, vagyis a dokumentum nem reflektdlé részeit.” (u.o. 194. p.)

138. Lev Manovich: Posztmédia esztétika — Krizisben a médium (Forditotta: KissPal Szabolcs), (http://
www.exindex.hu/index.php?1=hu&t=nemtema&tf=krizisben_a_medium.html)

139. Pontokba szedve a kovetkezékben foglalhatjuk ossze a digitdlis kornyezet ,mdssagat” a kordbbi, tobbi
médiumokhoz képest:

- Szémtalan példdny késziilhet.

- Nincs mingségromlds.

- Adott a szabadabb kisérletezés lehetGsége.

- Varidciék konnyen létrehozhatéak.

- Ajatékossdg (kreativitds) elGtérbe kertil.

- A, rizikd” mértéke lecsokken.

- Atorlés (javitds) egy pillanat mive.

- Afdzisok, egyes dllapotok rogzitése gyakorivd valik.

- Avdltozatok azonnal ldthatdak.

- Csak a fontos részeket kell elmenteni, megGrizni.

- Egy pillanat alatt vissza lehet térni az eredeti kiinduldshoz, vagy valamelyik varidciéhoz.

- Az automatizmus, az ilyen jelleg(i 1épések szerepe meghatdrozo.

- Az analégia megsziinik; barmikor, barhova beszirhaté egy elem; konnyen bévithetd az anyag.

- Azasszociativ gondolkodds kertil elGtérbe, mely kedvez az alkotéi (kreativ) hozzddlldsnak.

- Teljes folyamatdban végigkisérhetd, felidézhetd a készités/alkotds folyamata; a ,,munkanapld” a szdmitégépben
van.

(Gyenes, Zsolt: ICT in art education. In Studia Paedagogica 28, Ed. Seija Karppinen, University of Helsinki, 2002.)

140. Abigail Solomon-Godeau: A kiilonbézés arca (in Katharina Sieverding - Close Up. Ludwig Mizeum - Kortdrs
Miivészeti Mizeum, Budapest kiadvdnya, 2006., 25. p.)

141. ,,Szdémomra a fotografia vagy a film egy lehetséges kiutat jelent a mult mivészettorténetének uralmabdl a miivészi
gyakorlat 5nazonossdgdnak, attitidjének és mddszereinek 1j birodalméba, amelybe némivészként léptem be.” (Elet
és haldl a biopolitika kordban, Katharina Sieverding (KS) és Sabeth Buchmann (SB) beszélgetése, in Katharina
Sieverding - Close Up, 29. p.)

142. Klaus Biesenbach: Menschenbilder / Emberképek (in Katharina Sieverding - Close Up, 5. p.)

143. ,,Az 1969-ben alkotott Stauffenberg-Block tizenhat Sieverding-arcbdl 4ll6 sorozat, melynek minden darabja tdlng
az életnagysdgon, s mindegyik mds-mds médon ,kivitelezett”. A sorozat egyes darabjai a vorosnek olyan drnyalatdt
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mutatjak, mintha vérbdl rézzé vélndnak és forditva. Néhdny kép oly erGteljesen szolarizalt, hogy ahol rendes
koriilmények kozott sotét drnyékok boritandk a felszinét, inkdbb mintha beliilrdl vildgitana. (...) Felmérhetetlen
arcok dllnak el6ttiink: Sieverding (a filmterminoldgidval élve) valahol a premier plén és a szuper premier pldn
kozotti sziirke sdvban felvételezi képkockdit, mintegy ,,felszabaditva” ezeket az arcokat, oly mértékig absztrahdlva,
hogy behatdrolhatatlanokkd, azaz mindenné valnak, hiszen szinte geografikus kiterjedésiiknél fogva magukba
foglalnak, egyszersmind megkérddjeleznek mindent.” (Alanna Heiss: Close Up, in Katharina Sieverding — Close Up,
8.p.)

V6. még Amy Smith-Stewart: Kettds latds, in Katharina Sieverding - Close Up, 51. p.

144. ,,Szolarizdcid. Ebben a fényképészeti eljardsban a Sabattier-hatdst alkalmazzdk szokatlan képek elgéllitdsdra: a
kidolgozds sordn hosszabb-révidebb ideig jra megvildgitanak egy negativot, s ily médon a fehér sziirkévé lesz,
vildgos kerettel. Egy, a pozitivval ellenkezé hatdst érhetnek el. Az L.S.A.S.D.L.R. 3. szdéma (1931) mutatta be Man Ray
elsd szolarizdcidit.” (René Passeron: A sziirrealizmus enciklopédidja, Corvina Kiad6, Budapest, 1984, 301. p.)
Szolarizélni szines nyersanyaggal is lehet, ahol a szinek részlegesen (!) komplementer-negativjaikba mennek ét.
Szolarizdlni nemcsak a negativot szoktdk, hanem a nagyitott képet is lehet (bar az el6bbi az ,,igazi” megoldds,
melyrdl mésolatok készithetSk; mig az utébbi egyedi lapokat hoz létre). A digitdlis képalkotds kapcsdn a szoftverek
(pl. Photoshop) effektjei kozott megtaldljuk a szolarizdciét is.

145. Elet és haldl a biopolitika kordban, Katharina Sieverding (KS) és Sabeth Buchmann (SB) beszélgetése, in Katharina
Sieverding - Close Up, 31. p.

146. A tapasztalat igazolja, hogy az analdg és digitdlis technikdk egyiittes alkalmazdsa hordozza legtobbszor a megfeleld
végeredményt. Ennek {6 okai a két médium kiilonboz6ségébdl, mas-mas kifejezésbeli sajdtossdgaibdl (“elényeinek
kihaszndldsédbol”) és az ehhez kithetd jobb mindség lehet§ségébdl fakad.

»He has now gone back to black-and-white, less for aesthetic than for technical reasons, as Ever’s constructions have
taken on a hybrid form: The images he first records with a camera are then processed in the computer, and this is
easier to do in black-and-white. With the founding fathers of abstraction such as Kandinsky, Kupka, Malevitch and
Mondrian, the venture into non-objective image worlds was motivated by a certain mysticism.” (In The Art of
Abstract Photography / Die Kunst der Abstrakten Fotografie. Arnoldsche Art Publishers, Stuttgart, 2002., 222. p.)
»Digital media, into which photography is absorbed, by repetition, offers an opportunity for design in a higher
octave” (Winfred Evers, http://www.winfredevers.nl/info.htm)

147. A posztmedidlis technikdk a dinamikus képzémivészetben/képalkotdsban régebbrdl megjelentek kidllitdsokon
Magyarorszdgon is (pl. Pillangéhatds, 1996; Perspektiva, 1999), mig az dll6kép viszonylatdban, f6leg a fotéalapi
megkozelitésekben ritkdbban taldlkozunk ilyen megolddsokkal. Hazai (,,korai”) példék e vonatkozdsban: a ,,Vagy”
projekt (Bakos Gdbor, Lakner Antal és Weber Imre), Csikvdri Péter digitélis fotomontazsai, vagy Tasnddi Ldszl6
»virtudlis fotografidi”. A témdt érinti az elektrografia mivészete (Copy Art), melynek Gsszefogé szervezete a Magyar
Elektrografiai Tdrsasdg. Ez a csoport hirdette meg 2006-ban PIXEL néven a Digitdlis Nyomatok I. Orszdgos
Szemléjét (1. Pixel 2006, Digitdlis Nyomatok I. Orszdgos Szemléje, katalégus, Magyar Elektrografiai Tdrsasdg, IDC
Kht., Budapest).

148. Szombathy Bélint: 0ld6d6 gesztusokkal — Arnulf Rainer kidllitdsa Veszprémben (In. Uj Mivészet, 2005. oktdber).
Ross Bleckner: Falling Bird, II., IV., 2002. (www.clampart.com/.../imagebleckner02.htm)

149. Lun Yii - Kung mester beszélgetései, Bibliotheca, Budapest, 1943, 29. p.

150. www.phhfineart.com/Artists/Fuss/default.asp

151. A fotografia szines nyersanyagai eltérnek a ldthatd valdsdg szineit6l; mégis tokéletesen vonatkoztatjuk arra, mert
megtanultuk dekédolni, megfeleltetni azokat. Ha jobban szemiigyre vessziik a hdrom nagy vildgcég szines
nyersanyagait, ugy észrevehetjiik, hogy mindegyik mds-mds szinvildgra hangolta azokat (tehdt, valészintleg tizleti
megfontoldsbdl ,,0sszebeszéltek™). A boritd, csomagolds szine is drulkodik: a Kodak a sargdkra dsszpontosit, a Fuji a
zoldekre, mig az Agfa a vorosekben ,,j6” (a természet szineihez leginkdbb megfeleld, hasonlatos).

152. Kepes Gyorgy, Moholy-Nagy Ldszl6 vagy Gjon Mili fénykalligrafidi példaként dlltak elgttem tanulmdnyaim sordn.
PL. Kepes Gy.: Mozg6 fényrekldm a KLM New York-i irodahdzdn; Fényjaték, 1939 (Latds mozgdsban, 173-174 pp.);
Moholy-Nagy monochrome-szines fénykisérletei: Blue and White Penlight Drawing, 1934-40; Pink Traffic Abstrac-
tion, 1937-40; Pink, Red, and White City Lights, 1937-40. (Jeannine Fiedler: Laszlo Moholy-Nagy, 84-89 pp.); Mili:
Picasso, 1949. (The Photo Book, 314. p.).

153. Az absztrakt expresszionistdk, részben sziirrealistdk és liraibb képvisel§inek miiveire gondolok: pl. Franz Kline,
Jackson Pollock, Wols, Jean Fautrier, Hans Hartung és Sam Francis.

154. Jackson Pollock ritudlis ,,akcid-festészete”, tdnca az adott érzelmi dllapot mozgdssorokon vald kifejezddése, ahol
minden mozzanat ,filmszertien” rétegzGdik egyetlen-egy feliileten.

61



Jegyzetek
155. Ezen a helyen idézem Sam Francis egyik aforizmdjt:

we are always at the center of space
we are always at the center of time. ..

these paintings
approach you
where
you
are...
my starting point
has no dimension

neither in time
neither in color
space
or death
but is a unified
even wave with intensity

Sam Francis:Aphorisms, 1984; The Last Works, Los Angeles County Museum of Art, 1995.

156. Ebben a vonatkozdsban olyan képzémiivészek munkdi dllnak hozzdm kozel, mint a melankdlikus, monokrém
szineket alkalmazd, a fény miszticizmusdt ,,felemel6” Ross Bleckner (Untitled 1-8, 1993, Watercolor on paper,
Galeria 56, Budapest, 1993), vagy az automatikus irdst az 1950-es években a legmagasabb szinten miiveld, lirai Reigl
Judit (Vegyi egyesiilés faklydja, 1954, Hermetikus tiiz, 1954, mindkettd olaj, vdszon, A sziirrealizmus enciklopédidja,
241-242 pp.); vagy a kissé expresszivebb, az utolsé sorozatdban ,teljesen felszabadul6”, improvizdlé Sam Francis
(The Last Works, 1994, Los Angeles County Museum of Art, 1995).

157. A szolarizacié miivészi alkalmazdsdnak nagy mestere Man Ray volt. Féleg a pozitiv szolarizalt képei hordoznak
kiilonds hangulatot, ,valnak el targyuktdl”. A koltGiség legmagasabb fokdval taldlkozhatunk szolarizdlt mivei
kapcsdn (is): pl. Flowers, 1931; Nude, 1933; Nude with Hands Behind Head, n.d.; Enough Rope, 1944; Hand with
Egg, 1946. (Aperture Masters of Photography — Man Ray)

158. Példaként Gémes Péter (1951-1996) néhdny mive lebeg el6ttem (pl. Tekercs, I-IV., 1991; Oszlopok, 1995; Naplé -
Piramis, 1995). El6sz6r 1991-ben, a Pécsi Kisgaléridban megrendezett ondll¢ kidllitdsén ldttam Gémes miveit. Nagy
hatdst gyakorolt rém a nagy méretd, negativ képeinek (melyek sotét tonusukkal pozitivnak téinnek; vo. szolarizécid)
furcsa, egyetemes érvényii vildga. A panelek hatalmas méret(i mivekké dlltak 6ssze. Alkalmazott
vildgitdstechnikdjdrol csak a kozelmultban olvastam, és konstatéltam, hogy hasonld, mint amit pér évvel ezel6tti
akt-sorozatomnadl alkalmaztam (az alapvetd technikai kiilonbség, hogy Gémes negativként nagyitotta kia -
montdzs-szerten dsszedllitott — fotdit). , Test-fénylenyomatai” rontgenszerd drnyképek, melyek a lélek
»hatborzongaté” megidézései.

Sokan vannak olyan kortdrs alkotdk, akiknél (szintén) fontos szerepet jatszik a kép-pdr, vagy tobb kép ,laza
kapcsolata”, egyiittes szerepeltetése (pl. Uta Barth, vagy Dario Urzay).

159. ,Minthogy a fényjelenségek mozgds kozben dltaldban nagyobb differencidldsi lehetdségeket nytdjtanak, mint
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Technologiae (Kossuth Kényvkiadd, Budapest, 307. p.
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http://www.frankgrisdale.com

photo.box.sk/about.php3?id=76

Haris Ldszlo

simba.ara.bme.hu/.../slides/Im006638.htm
www.pecsgallery.hu/nagygal/2001/kortars/9.html

Hockney, David
www.museodellafotografia.it/Mostre/mostre%20d...
www.artchive.com/.../hockney_mother.jpg.html
www.natures-pencil.co.uk/heroes/hockney.htm
courses.washington.edu/.../collage/edges.html
www.born-today.com/Today/07-09.htm
www.artportal.hu/lexikon/kulfoldimuveszek?muvesz=4012
Kluge, Steffen

www.uni-weimar.de/KA/ka/kluge/zimmer105.html
www.gazette.de/Archiv/Gazette-Maerz2001/Foto.html
www.fotomuseum.ws/.../artists/homes_4.htm

Kretschmer, Hubert J.
http://www.kretschmer-hubert.de/foto/abstrakt/bilder/f01923.jpg
www.gazette.de/.../Kretschmer.html
www.verlag-hubert-kretschmer.de/verlagsprogra...

Lempert, Jochen

www.photogram.org/.../noctilucalarge.html
www.uni-freiburg.de/.../KUNSTVER/lempert.htm
cafeaulit.com/artist/e_art_01.html

Lindner, Ute

http://www.ute-lindner.de/shows/95rom-strat.html

Maurer Ddra
www.intermedia.c3.hu/.../fotogram/luminogram.htm
http://www.enciklopediakiado.hu/
www.maimano.hu/.../20050127_maurer/cv.html
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www.artserver.hu/interjuk_beke.php

Misrach, Richard

www.globevisions.com/english/books/photo_book...
www.masters-of-fine-art-photography.com/artph...
www.photoeye.com/auctions/AuctionEnlargement....
artscenecal.com/.../Articles0703/CR0703.html

Montag, Daro

www.purdyhicks.com/dm_image

www.phhfineart.com/Artists/Montag/
www.wolseyartgallery.org.uk/.../optic_nerve.asp

Miiller-Pohle, Andreas
http://www.equivalence.com/labor/lab_mp_pro_07_cyc.shtml

Neusiiss, Floris M.
http://www.museumofnewmexico.org/mfa/ideaphotographic/artists_neususs.html
http://auden.hrc.utexas.edu/PhotoFiles/dbimages/d2k0045.html

Packe, Roderick

www.kunstmarkt.com/.../show_praesenz.html
www.juliennewebster.com/pack01.htm
www.f5komma6.de/nw/artists.php?lang=de&artist...
www.wolseyartgallery.org.uk/.../optic_nerve.asp
www.hackelbury.co.uk/.../packe/packe_10sm.html

Rankaitis, Susan
http://www.museumofnewmexico.org/mfa/ideaphotographic/artists_rankaitis.html
Rauschenberg, Robert
http://ww.nga.gov.au/BigAmericans/large/Booster.htm
http://coincidences.typepad.com/still_images_and_moving 0/2004/08/httpwwwphotogra.html
Reddy, Neil

www.eichgallery.dabsol.co.uk/98light.html
www.phhfineart.com/Artists/Reddy/default.asp
www.wolseyartgallery.org.uk/.../optic_nerve.asp

Reichmann, Wolfgang
http://www.jmcfaber.at/inventory/contemp/wreichmann/wreichmann.htm
Reusse, Stephan

www.kunstnet.at/feichtner/03_09_19_1.html

www.ildibattito.it/arte.htm

Roth, Tim Otto

http://www.jenseits.net

Salavon, Jason

www.theagitator.com/archives/2003_10.php
www.salavon.com/GUT/GUT_StarWars.shtml
www.mocp.org/.../2003/03/midwest_photogr_4.php
michael-r-nelson.com/.../2005_04 01 archive.html
www.petermillergallery.com/archivesmore.php?i...
www.howardhouse.net/artists/salavon/HH01813.html
www.photography-now.com/artists/veran_K11706.html
www.creative-capital.org/.../salavon.html
artscenecal.com/.../Articles1203/CR1203.html

Sieverding, Katharina

www.dialnsa.edu/.../Germany/sieverding. html
www.artnet.de/...//www.artnet.de

www.artfacts.net/.../exhibition/13684

Sugiura, Kunie
http://japan.park.org/Japan/Sony/3DWorld/ZEIT/artist/sugiura/artwork/index.htm
http://www.tonkonow.com/sugiura.html
http://www.judygoldmanfineart.com/Artists/KunieSugiura_files/KunieSugiura.htm
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Sugimoto, Hiroshi
www.artnet.com/.../higgins/higgins1-29-16.asp
coincidences.typepad.com/.../2004/05/
www.assemblylanguage.com/reviews/Sugimoto.html
www.robertkleingallery.com/gallery/sugimoto/aaa
www.takeartcollection.com/gallery/hsugimoto-i...
www.christies.com/.../promo_gallery.asp?page=9
www.ciac.ca/a-expos-sugimoto.htm
www.museion.it/eng/922.html
www.superhappypuppy.com/Sugimoto.html

Sultan, Donald
www.umma.umich.edu/view/past/2001-sultan.html
www.artic.edu/.../alumnievents/dsultan.html
www.dumboartscenter.org/.../sultan.html

Tiirk Péter
http://www.uj-muveszet.hu/archivum/2003/junius/2003junius.htm
www.c3.hu/scca/butterfly/Turk/2hu.html

Urzay, Dario
www.artnet.com/artist/16974/dario-urzay.html
www.distrito4.com/biografia.asp?Galeria=2&Id=19
www.xippas.com/en/artist/dario_urzay

Vizzini, Robert
www.alternativephotography.com/artists/robert...
www.farmanigallery.com/Rober_Vizzini/robert1.html
www.thespiderawards.com/AwardsPass/WINNERS-NO...
Welling, James

Az absztrakt fotogréfia a kortdrs miivészetben

http://www.eyestorm.com/feature/ED2n_article.asp?article_id=165&artist_id=97
http://www.universityartgallery.ucsd.edu/Pages/CDRom%20connections/TINAP/Framesets/Welling1.html
http://www.regenprojects.com/popup_main.php?mode=artists&object_id=25

www.fotomuseum.ch/James_ WELLING.218.3.html
Wesely, Michael
www.mkaz.com/photo/books/wesely_openshutter.html

http://www.moma.org/exhibitions/2004/Michael_Wesely_11-20-04.html

www.clarisita.org/index.php?blogid=1&archive=...
www.moma.org/about_moma/manhattan/wesely.html
www.artfacts.net/.../exhibition/16661
www.studio-international.co.uk/studio-images/ ...
www.galerie-fahnemann.de/.../wesely/la/la.html
2004.photographie.com/?evtid=104040&secid=45&...
www.infoclub.com.np/.../gallery/contemporary.htm
www.exitmedia.net/prueba/eng/articulo.php?id=112
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Képjegyzék

1. Koncz Csaba sorozata, 1967. (Fotém{ivészet 1987/4)
A miivész ipari térgyakat helyezett a fényérzékeny anyagra, majd kalligrafikus ecsetvondsokkal oldotta a szigoru
kompoziciét. A foto-kemogram sikfilmre késziilt, majd arrdl lett fotopapirra sokszorositva.

2. Gyenes Zsolt: A nagy mosds, Digitélis fotogréfia, Duratrans, Lightbox, 30x40 cm, 2005.
A léptékvdltds, a mozgd fényforrds és a kissé bemozdulé kamera egyiittesen alakitja ki a ldthaté valésagtol
eltdvolodd megjelenést. A kompozicié Alvin Langdon Coburn 1917 kériili vortografjait idézi.

3. Gyenes Zsolt: Fény-minta, Monochrome fotogréfia, 30x40 cm, 2000.
A koriilbeliil egy perc hosszisdgt expozicié kapcsdn rogziil a mozgé fényforrds ttja, ezzel ,,dokumentdlva az
akciét”. A szabad szemmel ilyenformdn lthatatlan, a fotogrdfia eszkozeivel teremtett vildg jon létre.

4. Gyenes Zsolt: Tojdsforma, Fekete-fehér foto-kemogram, 18x24 cm, 1994.

A foto-kemogram a teremtett térgyak (cliché verre) és az ecset negativ drnyékat jeleniti meg, ezzel is a ldthaté
valésdg és az absztrakcid kettdségét otvozve.

5. Gyenes Zsolt: Fotogram, Nedves eljérds, 11x22 cm, 1998.
Az archaikus eljdrds sajdtos szinezetet és ténusokat kélcsonoz a miinek.

6. Chargesheimer (Karl-Heinz Hargesheimer): Spiel, Lichtgrafik, 1950. http://www.ifa.de/a/al/foto/ealschbi.htm

7. Gottfried Jiger: Lochblendenstruktur / Pinhole Structure # 3. 8. 14 F 4.2, Camera obscura, 1967.
www.arnoldsche.com/showBook.php?id=69&kId=7

8. Etienne-Jules Marey: Kronofotogrdfia, 1886. (www.acmi.net.au/AIC/MAREY BIO.html),
Marey ,,motion capture” ruhdja asszisztensén (www.acmi.net.au/AIC/MAREY BIO.html)

9. Wilhelm Conrad Rontgen fotdja,1895. (www.mekentosj.com/goodies/cubism/firstxray.html)

10.Hajdii Jozsef: ,Rontgenhanglemez”, 1998. (http://www.c3.hu/~bolt/artists/hajdu/index.html)

11.Anton Giulio Bragaglia: Pozicidvdltds, 1911. (wd.blogs.com/wisch/fotomontagephotomontage/)

12.Paul Strand: Absztrakcid, Twin Lakes, Connecticut, 1916. (www.metmuseum.org/works_of_art/viewone.asp?de...)

13.Alvin Langdon Coburn: Vortograph, 1917. (www.nmpft.org.uk/unknownpleasures/gallery_4.asp)

14. William Henry Fox Talbot: Wrack /Tengeri moszatfii/, 1839. (http://www.metmuseum.org/collections/
viewlzoom.asp?dep=19&full=0&mark=1&item=36%2E37%2E20)

15.Christian Schad: Cim nélkiil, schadogrdfia, 1919. (www.intermedia.c3.hu/~fgrof/fotogram/schad.htm)

16.Man Ray: Rayogrdfia /Kéz és tojds/, 1922. (www.zonarimozione.net/.../Agata.htm)

17.Moholy-Nagy LdszIld: Fotogram, 1920-as évek. (www.cm.aces.utexas.edu/.../319sequences.html)

18.Alfred Stieglitz: Ekvivalens, 1930. (www.artfacts.net/.../exhibition/12071)

19.Francis Bruguiere: Absztrakt tanulmdny #7, 1930 koriil. (1000 Photo Icons, George Eastman House, Taschen, 2002,
504. p.)

20.Peter Keetman: Olajcseppek, 1956. (www.fotohof.or.at/exibhist/exibpres.cfm?id=28...)

21.Heinz Hajek-Halke: Initiation (fiir Franz Roh, 7.1.63), 1963.
(http://www.ifa.de/a/al/foto/dalshabi.htm)

22.Pierre Cordier: Homage to Muybridge, részlet, photo-chemigram, é.n. (www.chemigram.com/fr/travexplo2d2.html)

23.Aziz+Cucher: Synaptic Bliss: Landscape #2, Digital C-print on Endura Metallic paper, 2003. (http://www.artnet.com/
artist/693488/aziz—cucher.html)

24.David Hockney: Anya L, foto-kolldzs, 1985. (www.artchive.com/.../hockney_mother.jpg.html)

25. Jason Salavon: Every Playboy Centerfold, é.n. (michael-r-nelson.com/.../2005_04_01_archive.html)

26.Susan Rankaitis: Pale Green with Copper, Multi-toned photogram, 90x40, 1984. http://
www.museumofnewmexico.org/mfa/ideaphotographic/artists_rankaitis.html

27.Hiroshi Sugimoto: Mediterranean Sea, La Ciotat, 1989, Gelatin silver print, 16 Y2 in. X 21 3/8 in. www.christies.com/
.../promo_gallery.asp?page=9

28.David Burdeny: Full Moon Over Ecola, 2002. www.photoeye.com/.../HTMLNewsletter20030627.cfm

29.Richard Misrach: Clouds (Cirrocumulus ondulatus), 1996. www.globevisions.com/english/books/photo_book...

30.Susan Derges: Photogram of water ripples, é.n. www.azurevision.co.uk/.../waves2.html

31.Donald Sultan: Smoke Ring, 2001, Iris test print, 23”x23”. www.dumboartscenter.org/.../sultan.html

32.Uta Barth: Field #9, 1995. www.invisiblecity.org/writing/sublime.html

33.Xavier Damon: Untitled, 2000, 100x120 cm., nagyitott Polaroid-kép, www.xasdera.com/valerie/
xavierdamon_en.html

Xavier Damon: Untitled, 2001, 100x120 cm. nagyitott Polaroid-kép, www.xasdera.com/valerie/xavierdamon_en.html
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34.Steffen Kluge: Lichtgraphic, €. n. www.gazette.de/Archiv/Gazette-Maerz2001/Foto.html

35.Robert Vizzini: Coney Island #1, 4x5 Pinhole Camera, Platinum Print, 2000. www.alternativephotography.com/
artists/robert...

36.Michael Wesely: 9.8.2001- 7.6.2004. www.mkaz.com/photo/books/wesely_openshutter.html

37.Hubert Kretschmer: Szerelmespdr, é.n. www.gazette.de/.../Kretschmer.html

38.Keserii Ilona: Forma és utdkép, olaj, vdszon, 220 x 130 x 19 cm, 1989-93., vision.c3.hu/en/artists/keseru/

39.Roderick Packe: Series 1 No 18, 122x81,5 cm, 1996. www.kunstmarkt.com/.../show_praesenz.html

40.Neil Reddy: From Three Feet to Infinity, no. 3, 1996. www.eichgallery.dabsol.co.uk/98light.html

41.Heather Angel: Eyed rainbow trout eggs (Salmo gairdneri), é.n., www.heatherangel.co.uk

42.Haris Ldszld: K 6, 2001, 140x205 cm, Kortdrs Magyar Fotografia Alapitvdny digitdlis archivuma, Pécs

43.Daro Montag: K2 X, Unique Ilfochrome print, film, kiwi fuit, microbes, 102 x 76 cm, 1997. www.purdyhicks.com/
dm_image

44.Jochen Lempert: Noctiluca, Plankton photograms on 35 mm bw-film, 8 pieces, total length ca. 160 cm, 2002.
www.photogram.org/.../noctilucalarge.html

45.Tomy Ceballos: La Venus Pidica, 1989. www.atomyc.com/

46.Wim Delvoy: Kiss 3, 2000, Cibachrome print on aluminium, ed. 5/6, 100x125 cm www.artfacts.net/.../exhibition/
9729

47.Stephan Reusse: Chair / Thermografie, 120x70 cm, é.n. (www.kunstnet.at/feichtner/03_09_19_1.html)

48.http://www.hccs.cc.tx.us/Jwoest/Research/photography.html
Robert Rauschenberg blueprint készitése kozben 1951 februdrjdban.

49.Robert Rauschenberg: Untitled (Sue), Blueprint, 1950. http://www.hccs.cc.tx.us/Jwoest/Research/photography.html

50.Henri Foucault: Photographie, Tirage argentique, 205x62 cm, 2004. http://www.baudoin-lebon.com/fiche-
artiste.php?nom=FOUCAULT&prenom=Henri

51.Bruce Conner: Sound of Two Hand Angel, gelatin silver print photogram, 1974. http://www.tfaoi.com/aa/2aa/
2aa73.htm

52.Floris Michael Neusiiss (Setting Up for Body Photogram), 1972, Gelatin silver print, 20,7x20,6 cm. http://
auden.hrc.utexas.edu/PhotoFiles/dbimages/d2k0045.html

53.Floris Michael Neusiiss: Turbulenz, Gelatin silver photograph, 10 % x 11 15/16, 1985. http://
www.museumofnewmexico.org/mfa/ideaphotographic/artists_neususs.html

54. Wolfgang Reichmann: Me Piece 01#12, New York, 12 Gelatin silver print, 200x180 cm, Signed, titled verso
Photogram on Alubond, 2002. http://www.jmcfaber.at/inventory/contemp/wreichmann/wreichmann.htm

55.Gyenes Zsolt: Cim nélkiil, kemogram, Ektacolor RC, rapid fixer, 3/40,6x50,8 cm, Vermont Studio Center, 2002.

56.K. S. Koo: Secret Garden, kemogram, digitdlis nagyitds japdn papirra, Vermont Studio Center, 2002.

57.Jayne Hinds Bidaut: Human Skeleton, Dryplate tintype photogram, 12 plates, each 11x14 inches, 1999. http://
imsc.usc.edu/haptics/LostandFound/contemporary_jhb.html

58.Kunié Sugiura: Hyacinth Vesicle, Unique gelatin-silver print (photogram), 40x30 inches, 1996. http://
www.tonkonow.com/sugiura.html

59.Gyenes Zsolt: Cim nélkiil, kemogram, Ektacolor, rapid fixer, 11/20,3x25,4 cm, Vermont Studio Center, 2002.

60.Kunié Sugiura: After Electric Dress B Positive 2 (from the Artist Papers series), Four toned gelatin-silver prints,
69x44,5 inches, 2001. http://www.tonkonow.com/sugiura.html

61.Adam Fuss: Love, Unique cibachrome photogram, 100,3x75 cm, 1992. fototapeta.art.pl/2003/afs.php

62.Eperjesi Agnes: Ujsziilittek, fekete-fehér fotogramok, installdcid, 150x150x600 cm, 1996-97. http://www.sztaki.hu/
providers/eper/works/photograms/newborns.html

63.Christopher Bucklow: “Guest 10.21 pm 28" September 2001”, Color photograph, 99x73.5 cm, Unique. http://
www.edwardmitterrand.com/artists/Bucklow/index.php

64.Anne Ferran: Untitled, silver gelatin photogram, 1983/245. http://www.abc.net.au/arts/visual/stories/s586494.htm

65.Maurer Ddra: Fotdpapiron dt letapogatott tdrgy, 1976. www.intermedia.c3.hu/.../fotogram/luminogram.htm

66.Christopher Giglio: Untitled, from the series Cathode Rayograms, 52x36 inches, (type R) color photograph, 1993.
www.carleton.edu/.../NOTphotograph/giglio.html

67.Christopher Giglio: Untitled, from the series Cathode Rayograms, 1997. www.exitmedia.net/prueba/eng/...

Giglio sorozatdban Man Ray-nek tiszteleg.

68.René Michler kamera nélkiil késziilt miive (luminogram), 20x20 cm, 2002,

a szerzd tulajdona

69.Hencze Tamds: Fehér fény, olaj, vdszon, 200x80 cm, 2001. (Uj Mivészet, 2005. februdr)

70.Jerry Burchfield: Passiflora edulis, lumen prints, 35x29 inches, 2002. http://www.scapesite.com/ARTISTS/
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burchfield.html

71.Marco Breuer: Untitled (Fuse), silver gelatin paper, burned, 18”x14”, 1995. http://www.artistsspace.org/webspace/
1997/july97/breuer.html

72.Andreas Miiller-Pohle: Cyclogram 5/2/1994. http://www.equivalence.com/labor/lab_mp_pro_07_cyc.shtml

73.Ute Lindner: ,Cyanogramm’”, changing Cyanotype chemigram between glass, 140x230 cm, 1995, http://www.ute-
lindner.de/shows/95rom-strat.html
A két tiveg kozé ,,szoritott”, fixdlatlan cianotipia 6t hénapon keresztiil véltoztatta megjelenését a galéria-ldtogatdk
»szeme ldttdra”.

74.Tim Otto Roth: Video-photograms. http://www.jenseits.net
(In 2000 Tim Otto Roth showed the first video photogram series as a live streaming in the Internet. This was a
comment on the disposal of places by the ubiquity of web cams.)

75.Thomas F. Barrow: ,Spray Paint Series”, gelatin silver print with applied spray paint, 40,5x50,5 cm, 1981. http://
www.geh.org/fm/mismis/htmlsrc14/index.html#67:0111:0002

76. Katharina Sieverding: ,,Steigbild 111/1-3; Steigbild 11/1-3”, D-prints, acrilylic glass, steel, 300x375 cm to 300x500 cm,
1997. www.dialnsa.edu/.../Germany/sieverding.html

77.Katharina Sieverding: Untitled, Weltlinie XV (Versin II), photograph, C-print, plexi, 3/300x150 cm, 1997(?),
www.artnet.de/...//www.artnet.de

78.James Welling: #1A, from ,,Abstractions”, 26x21/89x67 cm, 1998. www.fotomuseum.ch/James_WELLING.218.3.html

79. Winfred Evers: Daily Poem, Photo-based digital image, Gelatin silver print, 40x25,5 cm, 1998. http://www.ikon-
magazin.de/reader/fab/index/dmiddle/kuenstler/evers/index.htm

80.Dario Urzay: Insider - Umbilical (positivado) - red drips, Diasec, lambda print, 122x110 cm, 2001.
www.xippas.com/en/artist/dario_urzay

81.Gyenes Zsolt: Kalligrdfia, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 23x80 cm, 1984-2006.

82.Gyenes Zsolt: Sdra, Monochrome fotografia, C-print, 50x50 cm, 2003.

83.Gyenes Zsolt: Utdkép, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 3/60x80 cm, 2005.

84.Gyenes Zsolt: DE2377, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 60x80 cm, 2005.

85.Gyenes Zsolt: DE2374, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 60x80 cm, 2005.

86.Gyenes Zsolt: DE2755, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 60x80 cm, 2006.

87.Gyenes Zsolt: Diptychon, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 2/60x80 cm, 2005.

88.Gyenes Zsolt: Diptychon (2), vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 2/107x80 cm, 2006.

89.Gyenes Zsolt: Triptychon, vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 3/60x80 cm, 2006.

90. Gyenes Zsolt: Cim nélkiil (Stupor), vegyes technika, Inkjet print, Artist canvas, fa, 3/80x160 cm, 2007.

91. Gyenes Zsolt: Kamera belsejében megjelend kinti ldtvdny fotogrdfidja, 47x60 cm, szines fotogrdfia, 1990-es évek eleje.

92. Gyenes Zsolt: Nappal szemben, az objektiv levételével késziilt szines fotogrdfia, 27x40 cm, 1990-es évek.

93. Henri Cartier-Bresson felvétele, Alicante, Spanyolorszdg, 1932. (Foté, 1990/9.)

Belsg (el6zék)lapokon:

Tiirk Péter: Osztdlydtlag, 1979. http://www.uj-muveszet.hu/archivum/2003/junius/2003junius.htm
Tasnddi Ldszlo: TLB4270 fotdrelief, 2004. (Fotomiivészet, 2005. 5-6 szdm.)
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Szakmai 6néletrajz
Gyenes Zsolt

Tanulmanyok

JPTE Pedagdgiai Féiskolai Kar, Pécs, rajz—foldrajz szakos tandr, 1981-1985

Magyar Iparmiivészeti Egyetem, Budapest, rajz—kornyezetkulttra szakos kozépiskolai tandr / multimédia szakdg,
1993-1997

Tagsdgok

Magyar Fotomiivészek Szovetsége, Budapest — tag

Kortdrs Magyar Fotogrdfia Alapitvdny, Pécs — kuratériumi tag

Fiatalok Fotomiivészeti Stiididja, Budapest (1990-2000) - projektvezetd
SoBaBu Vizudlis Miivészeti Egyesiilet, Kaposvir, elnok

Magyar Mozgdkép- és Médiaoktatdsi Egyesiilet, Budapest — vezetdségi tag

Fontosabb egyéni kidllitdsok

Erzsébetvdrosi Galéria, Budapest (Odrobina Tamdssal), 1991

Miivészetek Hdza, Pécs, 1992

Fészek Galéria, Budapest, 1993

Stilus Galéria, Budapest (Odrobina Tamdssal), 1993

Obudai Pincegaléria, Budapest (Eperjesi Agnessel, Klett Iboval és Vdrnagy Tiborral), 1997
Vermont Studio Center, Johnson, USA, 2002

Csokonai Galéria, Kaposvir, 2002

Kozelités Galéria, Pécs (Mojzer Tamadssal), 2004

Haldsz Rezsd Fotdgaléria, Pécs, 2005

Kisérleti videomunkdk

Megvdltozott dimenzidk, Mediawave Nemzetkozi Vizudlis Mlivészeti Fesztivél, Gy6r-Novakpuszta, 1994

Az éhes hernyd, Magyar Fiiggetlen Film és Video Fesztival; Retina Nemzetkozi Film és Video Fesztivél, Szigetvér, 1998
Experimentumok (Indiai dobok), 46. Orszdgos Fiiggetlen Film és Video Fesztival, 1999

Képek otthonrdl; Klip — Jamiroquai, Retina Nemzetkozi Film és Video Fesztival, Szigetvar, 2000

Utazds, Retina Nemzetkozi Film és Video Fesztivdl, Szigetvdr, 2003

Macsdminta (Mojzer Tamdssal kozosen), Kozelités Galéria, Pécs, 2004

Alphabet, Rettir, SoBaBu Vizudlis Mivészeti Egyestilet, Fest6k Vdrosa, Kaposvar, 2005

Good morning sefior, Run, Indra, Retina Gy(jtemény, Szigetvdr, 2006

Miivek gytijteményekben

Magyar Fotogrdfiai Miizeum, Kecskemét

Magyar Elektrogrdfiai Tdrsasdg gy(jteménye, Budapest
Miskolci Galéria gyGjteménye

Stilus Alapitvdny, Budapest

Gromek Fotdgaléria, Budapest

Szin-Folt Galéria, Kaposvar

René Mdchler gyiijteménye, Zuzgen, Svdjc

Retina, Szigetvar

Magyar Fiiggetlen Film és Video Szovetség, Budapest
SoBaBu Vizudlis Miivészeti Egyesiilet, Kaposvéar
Fiatalok Fotomiivészeti Stiididja, Budapest

Dijak

Kisérleti kategoria, 1. dij, Magyar Fotomiivészeti Bienndlé, Ernst Mtizeum, Budapest, 1995
Honorable Mention Award, Vermont Studio Center, Johnson, USA, 2001

Federal Assistance Award, U.S. Department of State, USA, 2001

75



Gyenes Zsolt

Publikdcidk

Konyvek:

Kreativ gyakorlatok, Baranya Megyei Onkormdnyzat Pedagdgiai Intézete, Pécs, 2000

Informatikai eszkozok a vizudlis nevelésben, Szerkeszté / szerz6, Nemzeti Tankonyvkiadd, Budapest, 2003

Mozgdkép és médiaismeret feladatgyiijtemény 1-2, Tarsszerzék: Kozdk Zsuzsanna és Hartai Ldszl6, Korona Kiadd,
Budapest, 2004

Konyvrészlet:
Feény-kép, -tér és -irds, Fotomiivészet fejezet, In Pécs kortdrs mivészete, Alexandra Kiadd, Pécs, 2005
Jegyzet:

Mozgdkép / Média, felsGoktatdsi jegyzet, Kaposvéri Egyetem Mivészeti Féiskolai Kar, 2005

Folydirat cikk idegen nyelven:

ICT in art education, In Studia Paedagogica 28, Ed. Seija Karppinen, University of Helsinki, Finnorszdg, 2002

Folydirat cikkek, tanulmdnyok:

Bevezetés a mozgoképkultiira és médiaismeret iskolai gyakorlatdba — néhdny példa a rajzdrdkon, In Fejlesztd Pedagdgia,
Bp., 1997/2-3.

Optikai jdtékok készitése a rajzdrdkon L, I, In Uj Pedagdgiai Szemle, Bp., 1998, februdr, mércius

Mozgokép és médiaismereti modul a szakképzd iskoldk 10. évfolyamdra, Utmutatd a modulhoz, In Mozgdképkorszak,
médiatudatossdg, Magyar Mozgdkép és Médiaoktatdsi Egyesiilet — Orszdgos Kozoktatdsi Intézet, Bp., 2002

A (kreativ) médiagyakorlatokrdl, In Mozgdképkorszak, médiatudatossdg, Magyar Mozgdkép és Médiaoktatdsi
Egyesiilet — Orszdgos Kozoktatdsi Intézet, Bp., 2002

A technikai forradalom a tizenévesek életében, In mozgds-valtozds, Kaposvéri Egyetem, 2002

Az otidik eldtt — Kortdrs Magyar Fotogrdfia, Pécs, 1995-2001, KMF kataldgus, Pécs, 2003

Képzdmiivészetrdl feketén-fehéren, Holger Mohaupt kidllitdsdnak megnyitdbeszédebdl, In Echo, Kritikai szemle, Pécs,
2005/4-5

Mozgdkép- és médiaismeret feladatgyiijtemény bemutatdsa, Térsszerz6: Kozdk Zsuzsanna, In Szemezgetd, La Ventana
Kiadd, Budapest, 2005

Multimédia és/vagy miivészet, Veszprémi Egyetem, megjelenés alatt

Kéziratok, katalégusszovegek, mds frdsok:

Az absztrakt fényképezésrdl, Magyar Fotomivészek Szovetsége kézirattdra, Budapest, 1990

Terra incognita — a kisérleti fényképezésrdl, Baranya Megyei Konyvtdr, Pécs, 1993

Vizudlis nevelés szotdra, KOMA, Tolgyfa Program, Magyar Iparmiivészeti Egyetem, Budapest, 1997

Beszdmold egy miivészetoktatdsi vildgkonferencidrdl, In Sulinet - Mozgdképoktatds, Bp., 1999

A Nagy Alma: New York, In Zichy Krénika, Kaposvdr, 1999

Mozgdképes kreativ gyakorlatok, In Sulinet - Mozgdéképoktatds, Bp., 1999

Kor-forgds, In Térok Andrds katalégusa, Fotéhonap, Kozelités Galéria, Pécs, 2000

Projekcid, In Projekci6 katalégus, SoBaBu Vizudlis Mivészeti Egyesiilet, Kaposvir, 2002

Nyitott miiterem / Open Studio, katalégusszoveg, magdnkiadds, 2002

Kreativ médiaiskola — Tandri kézikonyv feladatokkal a szakképzd iskoldk szdmdra, KOMA, Budapest, 2002

Fotdmiivészeti stilusok — Mddszertani konyv a miivészeti neveléshez, KOMA, Budapest, 2003

Mozgdképiskola, Szakmai jegyzet az elektronikus-grafikus képzéshez, Zichy Mihély Iparmtvészeti Szakkozépiskola,
Kaposvir, 2003

Interaktiv mddszertani anyag — Mozgdkép és médiaismeret, CD-ROM, KOMA, Budapest, 2005

Mozgdkép és médiaismeret, tananyag a szakiskoldk részére, Nemzeti Szakképzési Intézet, Budapest, 2005

Fontosabb dsztondijak, tanulmdnyutak:

Osztondfjak a fotémiivészet, a mozgoképkultira - média oktatdsa, illetve az informatikai eszkozok haszndlata a
vizudlis nevelés teriiletén:
Magyar Mozgokép Kozalapitvany, Nemzeti Kulturdlis Alap, Soros Alapitvany, Kézoktatdsi Modernizaciés
Alapitvdny, Oktatdsi Minisztérium, Nemzeti Szakképzési Intézet, Tempus Kozalapitvany, Magyar Fotémtvészek
Szovetsége, Fiatalok Fotomivészeti Stididja, Amerikai Nagykovetség, Fulbright — USIA, USA, Vermont Studio
Center, USA, La Femis, Parizs
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Az absztrakt fotogréfia a kortdrs miivészetben

Kiilfoldi tanulmdnyutak, tovabbképzések:

Nyugat-Eurépa — Ausztria, Németorszag, Franciaorszdg, Svdjc, Olaszorszdg (1983), USA (1995, 2002), Szlovékia
(2000), Belgium (2001), Anglia (2001, 2003), Hollandia (2002) és Svédorszag (2003, 2006).

Nemzetkozi konferencidk, workshopok:

NYTFA, New York, New York, USA (1999), Neothemi, Bp. (2002) és Pdrizs (2005)

El§addsok

Szakmai elGaddsok idegen nyelven:

ICT in Art Education, Neothemi, Nemzetkozi oktatdsi konferencia, Budapest, 2002

Creativity and Media Education, Media workshop, Comenius Course, Budapest, 2002

Szakmai elGaddsok:

Informatikai eszkozok haszndlata a vizudlis nevelésben, Sulinet-Educatio, Budapest, 2003

Kreativ gyakorlatok a médiaoktatdsban, Orszégos Médiaoktatdsi Konferencia, Pdzmdny P. Egyetem, 2003

Mozgdkép- és médiaismeret feladatgyiijtemény bemutatdsa, Orszdgos Médiaoktatdsi Konferencia, Szolnok, 2005

Az absztrakt fotogrdfia néhdny aspektusa a kortdrs miivészetben, Tudomdnyos és mifvészeti napok, Kaposvari Egyetem,
2005, 2006

Multimédia és/vagy miivészet, Orszagos Multimédiaoktatdsi Konferencia, Kaposvdri Egyetem, 2006

Periféridn — Az absztrakt fotogrdfidrdl, A fot6 a kép-korszakban; kortdrs képtudomdnyi olvasatok, korrespondencidk a
magyar fotogrdfidban, a PTE Kommunikécié- és Médiatudomdnyi Tanszék mihelykonferencidja, Miivészetek Héza,
Pécs, 2007

Rendszeres eléaddja 120 érds tanfolyamoknak a Mozgdképkultira és médiaismeret oktatdsa teriiletén (Magyar
Mozgokép-és Médiaoktatdsi Egyesiilet, Budapest szervezésében: Budapest, Pécs, Baja, Székesfehérvir, Szeged,
Zalaegerszeg ...)

Munkahelyek:

Kaposvdri Egyetem, Miivészeti Kar, Kaposvér (mozgékép-gyakorlat, film- és médiaelmélet, technikai kép,
médiapedagdgia, fotdmiivészet, elektronikus dbrézolds)

Zichy Mihdly Iparmiivészeti Szakkozépiskola, Kaposvér (posztszekunder képzés — vided, animdci6, médiaelmélet,
elektronikus grafika)

Elérhetdség:

e-mail: dyenes@gmail.com
http://dyenes.lapja.hu
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